
Islamic architecture and its associated decorative arts occupy a position of 
paramount importance within the broader spectrum of Islamic heritage, ow-
ing to their monumental scale and durability. A diverse array of visual arts—
including geometric design, calligraphy, mirror work (ayineh-kari), and plas-
terwork (gach-bori)—are integrated into the architecture of religious sites, 
serving as a profound medium for expressing fundamental Islamic doctrines, 
most notably the concept of Tawhid (Monotheism). This study explores the 
ornamentations within the Holy Shrine of Imam Reza (AS), investigating 
how these artistic elements convey the concept of monotheism and influ-
ence the spiritual perception of visitors. Utilizing a descriptive-analytical 
methodology combined with field documentation, the research examines the 
nexus between architectural decoration and the reinforcement of Tawhid in 
the believers’ faith. The findings suggest that the ornamentations adorning 
the exterior façades, courtyards, minarets, domes, columns, and interior sur-
faces—such as mirror work and epigraphic inscriptions—transcend mere aes-
thetic appeal. They possess an inherent, transcendental beauty that resonates 
with human nature, fostering a profound spiritual experience for both lay and 
scholarly visitors. Furthermore, the Islamic motifs and patterns functioning 
within this architectural framework communicate through a “language of 
signs.” By engaging with these visual narratives, visitors—commensurate 
with their degree of spiritual self-cultivation and receptivity—gradually per-
ceive the esoteric essence of Islamic art, which is fundamentally rooted in the 
spirit of Divine Unity and Monotheism.

Holy Shrine of Imam Reza (AS), Islamic Art, Architectural Ornamentation, 
Semiotics (Language of Signs), Islamic Architecture, Tawhid (Monotheism).

The Role of the Architecture of Imam Riḍā’s (as) Shrine in 
Articulating the Concept of Tawḥīd: A Study with Emphasis on 

Architectural Ornamentation
Khorshid Mahdavi 1  Zeynab al-Sadat  Hosseini 2

1. M.S. in Quranic Sciences and Hadith, University of Mazandaran, Mazandaran, Iran: 
khorshidm588@gmail.com
2. Associate Professor, Department of Quranic Sciences and Hadith, Faculty of Theology 
and Islamic Studies, University of Mazandaran, Mazandaran, Iran (Corresponding Author: 
z.hosseini@umz.ac.ir

Article  Info               Abstract
Article Type:
Research  Article

Article History:

Received:
October 14, 2024

In Revised Form:
December 14, 2024

Accepted:
January 13, 2025

Published Online:
August 03, 2026

Keywords:

Cite this The Author (s): Mahdavi, M; Hosseini, Z (2026). The Role of the Architecture of Imam Riḍā’s 
(as) Shrine in Articulating the Concept of Tawḥīd: A Study with Emphasis on Architectural Ornamentation: 
Quarterly Scientific Journal of Farhang Razavi. Year 14, Issue 2, Summer 2026, Serial Number 54 – (33- 61)- 
DOI:10.22034/farzv.2025.483421.2040

    Publisheder: Unversity of Tehran Press

http://0009-0007-1350-4362
http://0000-0003-1440-2978


34The Role of the Architecture of Imam Riḍā’s (as) Shrine in Articulating the Concept of Tawḥīd ...

Introduction 
Islamic architecture and its related decorations are of particular importance 
among Islamic arts due to their volume and durability compared to other Islamic 
arts. Various types of Islamic visual arts, including design, calligraphy, mirror 
work, plaster work, etc., can be seen in architecture and its related decorations in 
religious places, which play an effective role in expressing the concepts of Islam.
In the architecture and decorations associated with Islamic places, the Muslim 
artist, by presenting motifs accompanied by mysteries and spiritual meanings, 
tries to respond to the human need for connection with the supernatural and to 
gently guide man from the earthly world to the heavenly world and direct him 
towards perfection and transcendence. Of course, all elements in the decorations 
are placed together in such a way as to inspire concepts to the viewers.
Divine concepts, displayed in various forms such as calligraphy, carving, tiling, 
stucco, etc. in the architectural space, polish the human soul and give it a sense 
of style. In this way, a religious artist does not seek to see his art as separate and 
independent from religion, but rather sees it as serving religion, to elevate his 
own soul and that of his audience, and in this way, he can display his desires in 
the paradise that God has expressed in the Quran by taking different forms and 
shapes into service. With such creativity, a Muslim artist makes man aware of his 
place and guides him to the state of divine closeness. Of course, in an impercep-
tible way that the viewer himself will not feel its effect for a long time. Because 
in Islamic arts, in addition to the external beauty that is tangible and visible, there 
is another element as the spirit of monotheism, which is the spirit of Islamic art. 
It communicates with the audience through the language of codes and gestures, 
and each audience benefits from it according to their existential capacity.
In this research, data collection was done through library method by examining 
printed and electronic sources and references, studying, recording and compar-
ing them, describing and analyzing data and classifying them. Then, by examin-
ing the relationship between decorations in the architecture of the Razavi Shrine 
and strengthening the principle of monotheism in the beliefs of the audience, it 
was studied. In the method of observing and recording visual data, field photog-
raphy was done by the authors in the holy shrine of Imam Reza (AS).
In Islam, monotheism has a special place, so that the first principle of the reli-
gion is monotheism, and by confessing the oneness of God Almighty, a person 
becomes a monotheist. Although monotheism has different levels and degrees, 
such as monotheism of essence, monotheism of attributes, monotheism of ac-
tions, monotheism in worship, etc., until a person goes through all the stages of 
monotheism, he will not become a true monotheist. In the case of God, monothe-
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ism refers to the oneness and unity of His essence, which is the basis of all the 
teachings of the divine prophets.
Whenever a person places his soul and spirit towards God, he receives a gift of 
peace from that eternal existence because he has returned to his soul. As God in 
Surah Ra’d verse 28 expresses confidence and a calm heart for the believers, and 
in this way, a person is on the path of absolute, eternal and infinite perfection and 
reaches an inner joy that does not despair in difficulties and hardships and does 
not become arrogant and proud in times of blessings and happiness. This is the 
peace of mind that the Quran calls Sakina. One of the most important tasks of 
religious places that are attributed to God is to strengthen the sense of comfort 
in the shadow of a connection with the one creator. In order to show a sense 
of monotheism, they use various tools, including music, architecture, carvings, 
calligraphy, etc., to indirectly and gradually familiarize the audience with divine 
concepts and to blend their souls and souls with a sense of oneness and servitude 
to God.
The architecture of the holy shrine of Imam Reza (A.S.) has been of interest to 
Shiites since the early days, and they tried to show their devotion and love for Ali 
ibn Musa al-Reza (A.S.) in the form of a building that is worthy and worthy of 
that holy shrine. Therefore, in every period, there have been advances in the con-
struction of the building, which in addition to ordinary people, even kings have 
had the courage to build. In the contemporary era, the Shiite Islamic government 
in Iran has been building new porches and courtyards with a certain order and 
speed, and is trying to display unique examples of Islamic-Iranian art in archi-
tecture and its related decorations based on the model of the past. Therefore, it 
is no exaggeration to say that the Razavi Holy Shrine is a complete exhibition 
of Islamic art.
The type of decorations used in the Razavi Shrine and how they relate to the con-
cept of monotheism and their impact on the beliefs of the audience is a worthy 
research issue that has been less addressed. The purpose of this article, in addi-
tion to familiarizing with the Islamic art and designs used in the Razavi Shrine, 
is to relate them to the teachings of Islam, especially the principle of monotheism 
and the oneness of God, which plays a fundamental role in enlightening minds 
and freeing people from the shackles of disbelief.
The decorations in the Razavi Holy Shrine include glazed tiles with Islamic mo-
tifs with plant motifs and dazzling colors, a golden dome facing the sky decorat-
ed with sunlight rays and inscriptions with heavenly messages, and pen-shaped 
minarets that are beautifully placed next to each other with harmony, proportion, 
and balance. The visual impact of these spaces on the psyche of the viewers 
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cannot be denied, because they give the audience spiritual and mental peace, 
inner joy, self-refining, vitality, confidence, participation, monotheistic power, 
etc. These are the factors that are manifested in this holy place and reveal the 
relationship between architecture and Islamic worldview and culture.
The results of the research indicate that the decorations in the Razavi Shrine 
on the exterior, courtyard, garlands, mirror work, columns, dome, inscriptions, 
and stucco, in addition to their external beauty for every common and special 
pilgrim, have an inner beauty that is in accordance with human nature, and a 
Muslim experiences a pleasant inner feeling when seeing the decorations and 
wants this sweet experience repeatedly. Islamic designs and patterns that are 
manifested in the architecture of Islamic buildings communicate with the audi-
ence through sign language, and each audience, considering their self-develop-
ment and internal preparation that they have already created within themselves, 
gradually understands the mysteries of Islamic art, the most important of which 
is the spirit of monotheism and unity.
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ــان  ــم و زم ــه حج ــه ب ــا توج ــه آن ب ــته ب ــات وابس ــامی و تزیین ــاری اس معم
مانــدگاری، نســبت بــه هنرهــای اســامی دیگــر اهمیــت خاصــی بیــن هنرهای 
اســامی دارد. انــواع هنرهــای بصــری اســامی اعــم از طراحــی، خوشنویســی، 
آینــه‌کاری، گــچ‌کاری و ... در معماری و تزیینات وابســته بــه آن در اماکن مذهبی 
قابــل مشــاهده ‌اســت کــه نقــش موثــری در بیــان اصــول دیــن اســام از جملــه 
توحیــد دارد. از جملــه مــوارد آن، تزیینــات بــه‌ کار رفتــه در حــرم رضــوی اســت 
کــه چگونگــی ارتبــاط آن بــا مفهــوم توحیــد و تأثیرگــذاری آن‌هــا بــر اعتقــادات 
ــا روش توصیفــی  مخاطبــان مســئله شایســته پژوهــش اســت. ایــن پژوهــش ب
ــرم  ــاری ح ــات در معم ــاط تزیین ــي ارتب ــه بررس ــی ب ــر میدان ــی و تصاوی تحلیل
رضــوی بــر تقویــت اصــل توحیــد در اعتقــادات مخاطبــان پرداخته ‌اســت. نتايج 
پژوهــش حاکــی اســت كــه تزیینــات موجــود در حــرم رضــوی در نمــای خارجی، 
حیــاط، گلدســته‌ها، آینــه‌کاری، ســتون‌ها، گنبــد، کتیبه‌هــا، گچ‌بــری، عــاوه 
بــر زیبایــی ظاهــری بــرای هــر زائــر عامــی و خــواص، زیبایــی درونــی دارد کــه 
مطابــق بــا فطــرت انســانی اســت و انســان مســلمان بــا دیــدن تزیینــات حــس 
خوشــایند درونــی را تجربــه مــی ‌کنــد و خواهــان ایــن تجربــه شــیرین بــه دفعــات 
اســت. طر‌ح‌هــا و نقش‌هــای اســامی کــه در معمــاری بناهــای اســامی 
جلوه‌‌گــر هســتند بــا زبــان اشــاره‌ها بــا مخاطبــان ارتبــاط برقــرار می‌کننــد و هــر 
مخاطبــی بــا توجــه بــه خودســازی و آمادگــی درونــی خویش کــه از قبــل در خود 
ــا روح  ــن آن ‌ه ــه مهم‌تری ــامی را ک ــر اس ــای هن ــز و رازه ــت، رم ــاد کرده‌اس ایج
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فصلنامه علمی پژوهشی فرهنگ رضوی، سال  14، شماره 2، تابستان 1405، شماره پیاپی 3854

1. مقدمه

1-1. بیان مسئلۀ پژوهش

مســلمانان اولیــه بــر اســاس پیــروی از پیامبــر اکــرمn بــه ســاخت مکان‌هایــی بــرای عبــادت پرداختند. 
ــر اســاس آن مکان‌هــای عبــادی دیگــر  ــا ب ــود ت ــرای مســلمانان ب ــی ب مســجدالنبی n در مدینــه الگوی
ســاخته‌ شــود. به‌تدریــج بــا گســترش فتوحــات، مســلمانان بــا هنــر معمــاری ممالــک دیگــر آشــنا شــدند 
و ســعی کردنــد آن هنرهــا را در خدمــت مفاهیــم اســامی قــرار دهنــد و از ترکیــب شــکل و فــرم بــا مفاهیــم 
اســامی، هنــر اســامی را به‌وجــود آورنــد کــه تحســین جهانیــان را برانگیخــت. مطلــب مهــم آن اســت كــه 
الگــو و اصــول اولیــه مســلمانان در ســاخت بناهــا ســادگی و برابــری بــود کــه در مســجدالنبی n مشــهود 
بــود، امّــا به‌تدریــج تزییناتــی از آجــر، کاشــی، رنگ‌هــا و طرح‌هــای مختلــف وارد معمــاری اســامی شــد 
و مــورد پذیــرش قــرار گرفــت. شــاید یکــی از دلایــل آن اســتفاده از تزییناتــی بــود کــه بــر اســاس حکمــت 
اســامی بــه وجــود آمــده ‌بودنــد کــه بــه شــکل‌های مختلــف در ســاختمان و تزیینــات وابســته ظهــور و بروز 
داشــته ‌اســت و مســلمانان هــم آن معانــی آن ‌را درک و حتــی بــه داشــتن ایــن بناهــا افتخــار می‌کردنــد. 
بــه ایــن ترتیــب، هنــر اســامی در معمــاری بــه ‌عنــوان بزرگ‌تریــن هنــر از نظــر حجــم و مانــدگاری مجــال 
نمایــش داشــته ‌اســت و تزیینــات مختلــف در بناهــای اســامی بــه کار بــرده شــد و به‌تدریــج جــزء لاینفــک 
ــه وجــود  ــا دیــدن ایــن تزیینــات ب بناهــای اســامی شــد. به‌طوری‌کــه اکنــون هــر بیننــده‌ای از راه دور ب

مــکان مذهبــی پــی می‌بــرد. 

معمــاری حــرم مطهــر امــام رضــا g از همــان دوران اولیّــه مــورد توجــه شــیعیان قــرار گرفت و آنان ســعی 
ــته آن  ــور و شایس ــه در خ ــی ک ــب بنای ــی‌الرضا g در قال ــه علی‌بن‌موس ــود را ب ــق خ ــد ارادت و عش کردن
مرقــد مطهــر باشــد، نشــان دهنــد؛ بنابرایــن، در هــر دوره‌ای شــاهد پیشــرفت‌هایی در ســاخت بنــا بــوده 
اســت کــه عــاوه بــر مــردم عــادی، حتی پادشــاهان نیــز همــت بــه ســاخت آن داشــته‌اند. در دوران معاصر، 
حکومــت اســامی شــیعی در ایــران بــا نظــم و ســرعت خاصــی بــه ســاخت رواق‌هــا و صحن‌هــای جدیــدی 
ــر اســامی  ــر اســاس الگــوی گذشــته، نمونه‌هــای بی‌نظیــری از هن ــد ب ــه ‌اســت و تــاش می‌کن پرداخت
ایرانــی را در معمــاری و تزیینــات وابســته آن نمایــش بگــذارد؛ پــس اغــراق نیســت اگــر بگوییــم حــرم مطهــر 

رضــوی نمایشــگاه کاملــی از هنــر اســامی اســت. 

1-2. اهداف، ضرورت و روش پژوهش

هــدف ایــن مقالــه عــاوه بــر آشــنایی بــا هنــر و طرح‌هــای اســامی بــه‌کار رفتــه در حــرم رضــوی و ارتبــاط 
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ــی  ــد و یگانگ ــل توحی ــژه اص ــن به‌وی ــای دی ــول و پایه‌ه ــوص اص ــام به‌خص ــن اس ــای دی ــا آموزه‌ه آن ب
خداونــد اســت کــه در منــور ســاختن عقــول و رهایــی از بنــد کفــر نقــش اساســی دارد.  

در ایــن پژوهــش جمــع‌آوری اطلاعــات بــه روش کتابخانــه‌ای بــا بررســی منابــع و مآخــذ چاپــی و 
الکترونیــک و مطالعــه، فیش‌بــرداری و تطبیــق آن‌هــا، مــورد طبقه‌بنــدی و تحلیــل قــرار گرفــت. در روش 
مشــاهده و ثبــت داده‌هــای تصویــری، از تصویربــرداری میدانــی توســط نگارنــدگان در حــرم مطهــر امــام 

رضــا g  انجــام شــد.

در ایــن نوشــتار ســعی می‌شــود بــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه تزیینــات موجــود در حــرم رضــوی چــه 
نقــش در پیونــد مخاطبــان بــا مفاهیــم اســامی‌ به‌خصــوص توحیــد دارد؟ 

1-3. پیشینۀ پژوهش

از جهــت پیشــینۀ تحقیــق، مقــالات و کتاب‌هــای مختلفــی دربــاره معمــاری اســامی و هر یــک از اجزای 
بناهــای اســامی و تأثیــر آن در شــناخت بیشــتر انســان‌ها از خالــق هســتی بــه رشــته تحریــر درآمده‌انــد. 
ــخ  ــاره تاری ــل درب ــورت مفص ــران)1390( به‌ص ــاجد ای ــاری در مس ــاب معم ــی در کت ــیه‌چهره قادیکلای س
و ســاخت مســاجد در کتــاب معمــاری در مســاجد ایــران بحــث کــرده ‌اســت. دربــارۀ نقــش و نگاره‌هــای 
ــایی  ــامی  قلم‌فرس ــای اس ــاب طرح‌ه ــون)1380( در کت ــان، اویلس ــر مخاطب ــا ب ــر آن‌ه ــامی و تاثی اس
ــامی و  ــاری اس ــر معم ــامی، عناص ــر اس ــکل‌گیری هن ــاب ش ــم در کت ــار)1379( ه ــت. گراب کرده‌اس
ارتبــاط آن بــا مفاهیــم و آموزه‌هــای اســامی را مــورد بررســی قــرار داده ‌اســت. دربــارۀ تزیینــات معمــاری 
مکان‌هــای اســامی هــم مقالاتــی بــه نــگارش درآمده‌انــد. شــاد قزوینــی و ادراکــی)1399( در مقالــه‌ای 
بــا عنــوان »تحلیلــی بــر نقــش شمســه از نظــر عرفــان ابــن عربــی«  بــه بررســی یکــی از مهم‌تریــن آرایه‌هــا، 
شمســه پرداخته‌انــد. بورکهــارت)1381( هــم در مقالــۀ »ســهم هنرهــای زیبــا در تعلیــم مســلمانان«  بــه 
بررســی ارتبــاط هنــر بــا آموزه‌هــای اســامی پرداختــه ‌اســت. دانایی‌نیــا و توتونچــی)1396( در مقالــه‌ای با 
عنــوان »پیونــد معمــاری و تکــون رفتــار اخــاق اســامی« بــه بررســی رفتــار، عــادات و ارزش‌هــای اخلاقی 
در ارتبــاط بــا معمــاری پرداخته‌انــد. نویســندگانی نیــز عناصــر معمــاری در حــرم امــام رضــاg را به‌طــور 
خــاص بررســی کرده‌انــد. لباف‌خانیکــی)1396( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »گنبــد حــرم مطهــر امــام رضــا
g« به‌طــور ویــژه چگونگــی تغییــر شــکل گنبــد مطهــر در دوران‌هــای مختلــف تاریخــی را بررســی کــرده 
‌اســت. نظرکــرده در مقالــه »مقرنــس‌کاری در حــرم امــام رضــاg بــه روایــت اســناد« مقرنس‌هــای حــرم را 
بــا توجــه بــه اســناد موجــود در حرم مطهر بررســی کــرده ‌اســت. نعمتــی)1391( هــم در مقاله‌ای بــا عنوان 
»طــاکاری حــرم مطهــر امــام رضــاg« مراحــل طــاکاری گنبــد حــرم مطهــر را در تاریخ‌هــای مختلــف 
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بــا توجــه بــه اســناد موجــود، بیــان کــرده‌ اســت. جلالــی)1398( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »هنــر گچ‌بــری 
در حــرم امــام رضــاg« بــه بررســی تاریــخ هنــر گچ‌بــری در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی در قســمت‌های 
مختلــف حــرم از رواق‌هــا، تالارهــا و مکان‌هــای مختلــف وابســته بــه حــرم مطهــر پرداخته‌اســت. چنان‌کــه 
ــد  ــر توحی ــن و تنوی ــاg در تبیی ــام رض ــرم ام ــات ح ــاری تزیین ــای معم ــش آرایه‌ه ــود نق ــه می‌ش ملاحظ

تاکنــون بررســی نشــده اســت. 

2. بحث و بررسی

2-1.  توحید و آرامش معنوی 

توحیــد از ریشــۀ )و ح د( بــوده کــه بــه بــاب تفعیــل رفتــه ‌اســت. نظــر راغــب ایــن اســت کــه »وَحْــدَة یعنــى 
انفــراد و تنهایــى و وَاحِــد در حقیقــت چیــزی اســت كــه جــزء و اجــزا ندارد. یكــی اســت و واحد اســت آن‌گاه 
ایــن معنــى بــه هــر موجــودى اطــاق شــده تــا جایــی ك‌ــه هیــچ عــددى نیســت مگــر اینكــه بــا ایــن واژه 
توصیــف شــده اســت«)راغب اصفهانــی،1412ق، ج4: 425(. قرشــی بعــد از نقــل ســخن راغــب، در نقــد 
آن آورده ‌اســت »راغــب گویــد: چــون واحــد وصــف خــدا آیــد معنایــش این اســت او كســى اســت كــه تجزّى 
ــر وزن فلــس،  ــدارد. ولــى ظاهــرا ایــن ســخن مــد نظــر قــرآن مجیــد نیســت. وَحْــد، ب ــر در آن راه ن و تكثّ
مصــدر اســت بــه معنــى انفــراد و تنهایى«)قرشــی بنابــی، 1371، ج7: 188(. دربــارۀ خداونــد توحیــد نظر 
بــه یکتایــی و یگانگــی ذات او دارد کــه اســاس همــه آموزه‌هــای پیامبــران الهــی اســت، هــر چنــد در طــول 

تاریــخ تحریفاتــی در آن‌هــا صــورت گرفتــه‌ اســت.  

در اســام توحیــد جایــگاه خــاص و ویــژه‌ای دارد به‌طــوری کــه اولیــن اصــل از اصــول دیــن توحیــد اســت 
و انســان بــا اقــرار بــه یگانگــی خداونــد متعــال، انســان موحــد می‌شــود. هرچنــد توحیــد مراتــب و درجــات 
مختلفــی دارد از توحیــد ذاتــی، توحیــد صفاتــی، توحیــد افعالــی، توحیــد در عبــادت و ... کــه تــا انســان 
همــه مراحــل توحیــد را طــی نکنــد، موحــد حقیقــی نخواهــد شــد. البتــه »غایــت عرفــان اســامی توحیــد 
اســت )مشــاهدۀ یگانگــی خــدا( به‌طــوری کــه وجــود مطلــق اســت و هیــچ چیــز غیــر از تجلیاتــش وجــود 
نــدارد کــه لازمــۀ ایــن مشــاهده، فنــا دیــدن همــه چیــز در حــق تعالــی اســت«)کاوند و همــکاران، 1401: 
79( و ایــن امــر امکان‌پذیــر نخواهــد بــود مگــر آنکــه انســان طبــق سرشــت و فطرتــی کــه خداونــد آن‌ را 
خلــق کــرده اســت، جهت‌گیــری کنــد؛ ولــی بیشــتر مــردم بــه زندگــی مــادی خــود را مشــغول کــرده و بعــد 
از مدتــی بــا پوچــی و بیهودگــی روبــه‌رو می‌شــوند؛ پــس لازم اســت کــه انســان‌ها در جهــت پیامبــران الهــی 
قــرار گیرنــد. »چــون جهــت آن‌هــا بــر اســاس دیــن خدایــی اســت کــه سرشــت آدمیــان را نیــز بــر آن اســاس 
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سرشــته‌اند. اینکــه ]روم، 30[ می‌گویــد سرشــت انســانی بــه دســت خــدا سرشــته شــده یعنــی گرایــش 
جــان انســان بــه ســوی خداســت«)طاهرزاده، 1391: 93(. 

هــرگاه انســان جــان و روح خــود را به‌ســمت خــدای یگانــه قــرار دهــد، آرامشــی از آن وجــود لایــزال هدیــه 
ذِیــنَ  می‌گیــرد؛ زیــرا بــه‌ ســمت جــان خویــش رجــوع پیــدا کــرده ‌اســت. چنان‌کــه خداونــد می‌فرمایــد: »الَّ
هِ تَطْمَئِــنُّ الْقُلُوبُ«)رعــد، 28(. »اطمینان به‌معناى ســكون و  لا بِذِكْــرِ اللَّ

َ
ــهِ أ آمَنُــوا وَ تَطْمَئِــنُّ قُلُوبُهُــمْ بِذِكْــرِ اللَّ

آرامــش اســت و اطمینــان بــه چیــزى بــه این اســت كه آدمــى بــا آن دلگــرم و خاطر جمــع شــود«)طباطبایی، 
1374: ج‏11: 483( و »هــر کســی بــه چنیــن قلبــی دســت یابــد به‌واســطۀ برخــورداری از خلــوص قلبــی 
بــه آرامــش می‌رســد و بــا ایــن حســاب، هــر چقــدر خلــوص قلبــی بیشــتر باشــد انســان بــه ســامت معنــوی 
به‌معنــای مطلــق آن نزدیک‌تــر خواهــد بود«)قاســمی شــوب و جلیلیــان، 1401: 349( و این‌چنیــن انســان 
در مســیر کمــال مطلــق، جاودانــه و بی‌نهایــت قــرار می‌گیــرد و بــه نشــاط درونــی می‌رســد کــه در مشــکلات و 
ســختی‌ها ناامیــد نمی‌شــود و در زمــان نعمــت و خوشــی کبــر و غــرور او را فــرا نمی‌گیــرد. ایــن همــان آرامــش 
روان اســت کــه بــه تعبیــر قــرآن بــه آن ســکینه می‌گویــد. »كلمــۀ ســكینه از مــادۀ ســكون و خــاف حركــت 
اســت. ایــن كلمــه دربــارۀ ســكون و آرامــش قلــب اســتعمال م‏ىشــود و معنایــش قــرار گرفتــن دل و نداشــتن 
اضطــراب باطنــى در تصمیــم و اراده اســت، همچنانك‌ــه حــال انســان حكیم ایــن چنین اســت )البته منظور 
مــا از حكیــم، دارنــده حكمــت اخلاقــى اســت( كــه هــر كارى مك‏ىنــد بــا عــزم مك‏ىنــد و خــداى ســبحان 
ایــن حالــت را از خــواص ایمــان كامــل قــرار داده و آن را از مواهــب بــزرگ خوانــده اســت«)طباطبایی، 1374: 
ــد را در ذهــن‌ و رفتــار  ــاد خداون ــام و ی ج2: 438(. به‌نظــر می‌رســد در آموزه‌هــای قرآنــی هرچــه انســان‌ها ن
متجلــی کننــد، آرامشــی از جنــس ابــدی بــودن نصیــب آنــان خواهــد شــد کــه بــا هیــچ نعمتــی قابــل برابری 
نخواهــد بــود. لــذا ســعادت واقعــی نصیب‌شــان شــده ‌اســت و از اوهــام و کثــرت رهایــی یافتــه‌ و بــه وحــدت و 
یگانگــی و متعالــی شــدن رســیده‌اند؛ هرچنــد بــرای باقــی مانــدن در ایــن حالــت بــه تقویــت روحیــه ایمــان 
ــت.  ــی اس ــای دین ــن در مکان‌ه ــرار گرفت ــان ق ــت ایم ــرای تقوی ــا ب ــن روش‌ه ــی از مهم‌تری ــت و یک ــاز اس نی
مکان‌هــای دینــی کــه منســوب بــه خداونــد می‌شــوند در نشــان دادن حــس توحیــدی ابزارهــای مختلفــی 
ــا به‌صــورت غیرمســتقیم و  را بــه خدمــت می‌گیرنــد از موســیقی، معمــاری، نقش‌هــا، خوشنویســی و ... ت

به‌تدریــج مخاطــب را بــا مفاهیــم الهــی آشــنا کننــد کــه از مهم‌تریــن آن‌هــا توحیــد اســت. 

2-2. تأثیر تزیینات معماری اسلامی بر مخاطبان 

ــوارد  ــی م ــی: 335-336( در بعض ــرآن دارد)عبدالباق ــامد در ق ــرآن 36 بس ــتقات آن در ق ــت و مش    زین
ــات، 6( در  ــةٍ الکَواکِبِ«)صاف ــا بِزِینَ نْیَ ــمَاء الدُّ ــا السَّ نَّ ــا زَیَّ ــت. »إِنَّ ــبت داده اس ــود نس ــه خ ــد آن ‌را ب خداون
رْضِ وَ 

َ
نَــنَّ لَهُــمْ فِــی الأ زَیِّ

ُ
غْوَیْتَنِــی لأ

َ
آیاتــی خداونــد تزییــن را بــه شــیطان نســبت می‌دهــد: »قَــالَ رَبِّ بِمَــآ أ
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جْمَعِینَ«)حجــر، 39( و در ســورۀ مبارکــه اعــراف آیــۀ 31 آن ‌را بــه انســان‌ها نســبت می‌دهــد: 
َ
هُــمْ أ غْوِیَنَّ

ُ
لأ

»یــا بَنِــی آدَمَ خُــذُواْ زِینَتَكُــمْ عِنــدَ كُلِّ مَسْــجِدٍ«4. چــه بســا آیــۀ اخیــر اشــاره بــه ایــن معنــی دارد کــه تزییــن 
امــر فطــری اســت کــه خداونــد در وجــود انســان‌ها نهــاده ‌اســت؛ لــذا تمایــل انســان‌ها بــه زیبایــی، امــری 

اســت الهــی و مقــدس به‌شــرط آنکــه انســان آن را در خدمــت دیــن خــدا بــه‌کار ببــرد.  

تزییــن از مــادۀ زیــن در مقابــل شــین )معیــوب و ناقــص( و بــه ‌معنــای آنچــه کــه نقــص و عیــب را از بیــن 
می‌بــرد، آمــده اســت. از نظــر راغــب زینــت ســه نــوع اســت: 1. زینــت باطنــی: ماننــد علــم و اعتقــادات 
درســت 2. زینــت جســمی: ماننــد نیــرو و قــد بلنــد 3. زینــت خــارج از وجــود انســان: ماننــد مــال و ثــروت 
و زیورآلات)راغــب اصفهانــی، 1412ق، ج1: 388(. بــا توجــه به‌معنــای تزییــن کــه مقابــل نقــص و عیــب 
ــامی  ــم اس ــا مفاهی ــه ب ــا ک ــود، از آن‌ج ــرده‌ می‌ش ــه‌کار ب ــامی ب ــاری اس ــه در معم ــی ک ــت، تزیینات اس
ــرا »در تزیینــات یــک بنــای  ــن قــدرت را دارد کــه عیــب و نقــص را از انســان دور کنــد؛ زی ارتبــاط دارد، ای
خــوب، پیونــد بصــری جانــداری نمایــان می‌شــود، گویــا در ذرات خــود دارای مصالــح پنهانــی بــوده كــه از 
طریــق ایــن تزیینــات و آرایش‌هــا و طرح‌هایــی کــه از لحــاظ انــدازه و ماهیــت متناســب یکدیگرنــد، ظهــور 

ــد، 1385: 19(.  ــن برن می‌کنند«)هیل

در معمــاری و تزیینــات وابســته بــه مکان‌هــای اســامی، هنرمنــد مســلمان بــا ارائــه نقــوش کــه همــراه 
ــاورای طبیعــت را  ــا م ــاط ب ــه ارتب ــاز انســان ب ــد نی ــی معنــوی اســتف ســعی می‌کن ــا رمــز و رازهــا و معان ب
پاســخ دهــد و به‌آرامــی انســان را از عالــم خاکــی بــه عالــم ملکــوت رهنمــون و او را به‌ســوی کمــال و تعالــی 
هدایــت کنــد و از آن‌جــا كــه »هنرمنــدان در به‌کارگیــری و تغییــر فرم‌هــا هیــچ محدودیتــی قائــل نیســتند، 
ــت  ــوه دس ــا می ــدی از آن گل ی ــرم جدی ــه ف ــرگ، ب ــاخه، ب ــاه، ش ــک گی ــکل ی ــی از ش ــاب موضوع ــا انتخ ب
‌یابند«)شــاد قزوینــی، 1382: 65(؛ بنابرایــن، همــۀ عناصــر در تزیینــات در کنــار هــم قــرار می‌گیرنــد تــا 

مفاهیمــی را بــه بیننــدگان القــا کننــد. 

مفاهیــم الهــی کــه در قالب‌هــای مختلــف از خوشنویســی، منبــت‌کاری، کاشــی‌کاری، گچ‌بــری و ... در 
فضــای معمــاری بــه نمایــش داده ‌می‌شــود، روح انســان‌ها را جــا می‌دهــد و حــس ســبکی را بــه او هدیــه 
می‌کنــد. بــه ایــن ترتیــب، هنرمنــد دینــی درصــدد آن نیســت کــه هنــرش را جــدا و مســتقل از دیــن ببیند، 
بلکــه آن ‌را در خدمــت بــه دیــن بــرای بــه تعالــی بــردن روح خــودش و مخاطبــان می‌دانــد؛ زیــرا »هنــر و 
مذهــب ماننــد همهــۀ پدیده‌‌‌هــای فرهنگــی، بــه شــکل‌های گوناگــون و بی‌شــماری وجــود دارنــد. آن‌هــا 
انعــکاس درون انســان، در فرهنگ‌هــا و ســنت‌ها می‌باشــند و بــا زبان‌هــای مختلــف بیــان خــاص خــود را 

پیــدا می‌کنند«)کراملیــن، 1386: 29(.

ــر زیبایــی ظاهــری کــه ملمــوس و مشــهود اســت، عنصــر دیگــری نیــز  در هنرهــای اســامی عــاوه ب
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ــی  ــه ‌معن ــر را ب ــر »هن ــت و  اگ ــامی اس ــر اس ــان روح هن ــه هم ــود دارد ک ــدی در وج ــوان روح توحی به‌عن
ســاختن و پرداختــن اشــیا مطابــق بــا طبیعــت و فطــرت بدانیــم کــه بالقــوه زیبــا هســتند«)بورکهارت: 4( 
ــا  ــت ب ــرده‌ اس ــان ک ــرآن آن را بی ــد در ق ــه خداون ــتی ک ــش را در بهش ــد آرزوهای ــلمان می‌توان ــان مس و انس
ــه‌ای از  ــه همیــن دلیــل هنرمنــدان اســامی گون ــه نمایــش بگــذارد. »ب ــن مــواد ب در خدمــت گرفتــن ای
طرح‌هــای هندســی زیباشناســانه چــون اســلیمی‌ها، پیچک‌هــا و طرح‌هــای هندســی را جایگزیــن 
گل‌هــای طبیعــی کــرده و آن‌چنــان تغییــر شــکل دادنــد کــه تقریبــاً شــناخته نمی‌شــوند«)هواگ و مارتــن، 
1386: 194(. هنرمنــد مســلمان بــا چنیــن خلاقیتــی، انســان را متوجــه جایگاهــش می‌کنــد و او را بــه 
ــر آن را  ــا مدت‌هــا اث مقــام قــرب الهــی رهنمــون می‌ســازد البتــه به‌طــور نامحســوس کــه خــود بیننــده ت

احســاس نخواهــد کــرد. 

ــی،  ــن اله ــل قوانی ــودن در مقاب ــلیم ب ــبب تس ــامیتش و به‌س ــب اس ــلمان به‌موج ــد مس ــه هنرمن »البت
همــواره از ایــن حقیقــت آگاه اســت کــه او نیســت کــه زیبایــی را خلــق یــا جعــل می‌کنــد؛ بلکــه اثــر هنــری 
هــر چــه در مقابــل نظــم حاکــم بــر هســتی مطیع-تــر باشــد، زیباتــر اســت؛ زیــرا زیبایــی هســتی را بیشــتر 
ــن  ــان‌ دادن ای ــرای نش ــن ب ــعی می‌ک ــد س ــن هنرمن ــارت، 1381: 24(؛ بنابرای ــس می‌کن«)بورکه منعک
زیبایی‌هــا، خــود را بــا اصــول اســام هماهنــگ کنــد؛ زیــرا دیــدن یــک اثــر هنــری کــه بــر اســاس و قواعــد 
شــکل گرفتــه باشــد باعــث تعــادل روحــی و اجتماعــی بــر بیننــدگان و مخاطبــان می‌گــردد و از ایــن جهت، 
تزیینــات در جهــت قوانیــن الهــی اســت و بــا آن در تضــاد نیســت، فقــط قالــب آن بــر اســاس نــوع اثــر و 
موقعیــت مکانــی و زمانــی گاهــی بــا رنــگ و زمانی بــا طــرح و کاشــی‌کاری، آجــرکاری و ... تغییر پیــدا کرده 
کــه همــۀ آن‌هــا هم‌ســو بــا اهــداف اســام بــه خصــوص توحیــد اســت کــه همــان روح هنر اســامی اســت.

ــا  ــام ی ــع اله ــد: 1. منب ــا می‌کن ــز اقتض ــار چی ــود چه ــود وج ــت ش ــی یاف ــنت کامل ــا س ــر ج ــولًا ه »اص
ــون  ــای گوناگ ــته از راه‌ه ــه‌ای پیوس ــت به‌گون ــن برک ــی: ای ــی اله ــی، 2. برکت ــی اله ــق، وح ــی دقی به‌معن
جریــان می‌یابــد. 3. روشــی بــرای تحقــق: یعنــی فعالیــت بخشــیدن بــه حقایقــی کــه به‌وســیله وحــی در 
ــازل شــده ‌اســت و 4. تجســم ســنت: تجلــی آرا و باورهــا در تمــام ابعــاد وجــودی انســان،  وجــود افــراد ن
هنــر، علــوم و فنــون و ســایر عناصــری کــه در مجمــوع، ویژگــی یــک تمــدن را می‌ســازد«)صفاران و فرهــی، 
1397: 231-232(. بــه ایــن ترتیــب، اثــر هنــری کــه ریشــه در معنویــت، دیــن و مذهــب دارد در جامعــه 
ــور  ــه خدامح ــی‌رود ک ــار م ــامی انتظ ــر اس ــه از هن ــد. »البت ــدا می‌کن ــان پی ــوی روان آب، جری ــد ج مانن
باشــد و هنــر خــود را در روشــنگری مــردم، جهــت زدودن شــرک و مظاهــر آن بــه‌کار گیــرد و تنهــا مــردم را 
به‌ســوی صاحــب اصلــی هنــر، یعنــی خداونــد و توحیــد ســوق دهــد و اگــر چنیــن نباشــد هنــر اســامی 

نیســت«)زندی، 1388: 135(.
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ــی  ــاز تمام ــاخت و س ــلمان در س ــتادکاران مس ــاران و اس ــدان- معم ــت هنرمن ــه داش ــد توج ــه »بای البت
بناهــا، خلــوص و نیــت خیــر و تــاش صادقانــه خــود را بــه‌کار گرفته‌انــد و هیــچ بنایــی خالــی از ایــن ردپــا 
نیســت. امــا تجلــی هنــر و معمــاری اســامی در بناهــای مذهبــی و عام‌المنفعــه چشــم‌گیرتر اســت. در 
ایــن بناهــا، کار هنــری بــه حــد عبــادت، وقــف و باقیــات صالحــات رسیده-است«)ســیفی، 1389: 84( و 
فتوت‌نامه‌هایــی کــه در مشــاغل مختلــف موجــود اســت، کار کــردن را همــراه بــا ذکرهــای مختلــف را بیــان 
کرده‌انــد کــه به‌نوعــی عمــل را رنــگ و بــوی الهــی می‌دهــد و مشــاغل از حالــت صــرفِ کســب درآمــد، بــه 

ــن می‌شــوند.     ــادت مزی عب

تزیینــات در معمــاری اســامی چنان‌کــه ملاحظــه شــد بــر اســاس اصــول و قواعــد الهــی بــوده و بــا ارائــه 
نشــانه‌هایی تــاش می‌کنــد انســان قدم‌هــای متعالــی شــدن را به‌صــورت نامحســوس بــردارد و این‌چنیــن 
ارتبــاط انســان، بــا خالــق هســتی را تقویــت کنــد و روح توحیــدی را بــر اســاس آموزه‌هــای دیــن اســام تجلی 
ــا برخــی تزیینــات  دهــد؛ بنابرایــن، زدودن جلوه‌هــای تزیینــی در معمــاری اســامی و جایگزینــی آن‌هــا ب
بی‌هویــت، ضربــۀ مهلکــی بــر هویــت جامعــۀ اسلامـــی می‌زند و ایــن امــر بــه انــدازۀ از دســت دادن اعتقادات 
دینــی فاجعه‌بــار خواهــد بــود و حفــظ و بــه نمایــش درآوردن تزیینــات اســامی در بالندگــی و رشــد جامعــه 

به‌ســمت و ســوی الهــی مؤثــر خواهــد بــود و راه را بــرای رشــد افــراد همــوار می‌کنــد. 

g 2-3. بررسی تزیینات معماری در حرم امام رضا

     تزیینــات معمــاری در حــرم امــام رضــا g كــه متناســب بــا اهــداف معماری و تزیینات اســامی اســت 
در قالب‌هــای مختلــف هنــری اعــم از کاشــی‌کاری، گچ‌بــری، آینــه‌کاری، طرح‌هــای مختلــف هندســی، 
اســلیمی، ختایــی، رنگ‌هــا و ... قابــل مشــاهده اســت. هــر نقطــه‌ای از حــرم دارای زیبایــی منحصــر بــه 
ــا دیــدن آن، ذهــن را مشــغول می‌کنــد. گویــا از بهشــتی وارد بهشــت دیگــری  فــردی اســت کــه چشــم ب
می‌شــود؛ زیــرا هــر یــک از آن‌هــا نشــانه‌هایی د‌ارنــد کــه بــا دیــدن آن‌هــا، منبــع زیبایی‌هــای هســتی بــرای 
انســانِ مســلمان، یــادآوری و باعــث تجربــه حــس شــیرین الهــی بــودن می‌شــود؛ هرچنــد ایــن تجربــۀ زیبا 
درجــات مختلفــی بــرای مخاطبــان دارد. البتــه در ایــن میــان، وجــود روح بــاارزش آقــا امــام رضــا g را 
کــه عامــل اصلــی ایــن نشــاط درونــی اســت، بایــد در نظــر داشــته باشــیم و تزیینــات وابســته بــه معمــاری 
در تشــدید ایــن تجربــۀ زیبــا اثرگــذار خواهــد بــود. در ادامــه، بررســی تزیینــات وابســته بــه معمــاری حــرم 

رضــوی و تاثیــرات آن‌ بــر مخاطبــان را بررســی خواهــد شــد:

2-3-1. نمای خارجی 

ــا تزیینــات مختلفــی مشــاهده  نمــای خارجــی حــرم امــام رضــا g از طــرف خیابان‌هــای اطــراف، ب
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ــا،  ــس زیب ــی، مقرن ــاه و هندس ــای گل و گی ــا طرح‌ه ــراه ب ــمان هم ــگ آس ــه رن ــی‌کاری ب ــود. کاش می‌ش
ــی  ــا زیبای ــدام ب ــر ک ــه ه ــی و ... ک ــد طلای ــی گنب ــث و کوف ــط ثل ــه خ ــای ب ــک، کتیبه‌ه ــه، لچ نیم‌شمس
ــه صبــر و تأمــل می‌کنــد کــه در آن ســکون،  ــرای لحظــه‌ای مجبــور ب خاصــی جلوه‌گــری و رهگــذران را ب
ــان هدیــه داده می‌شــود و زائــری را کــه قصــد زدودن خســتگی‌های روحــی در پنــاه  ــه آن آرامــش روانــی ب
حــرم مطهــر را دارد، دعــوت می‌کنــد تــا در ســایۀ روحانیــت و معنویــت بــه عبــادت بپــردازد و رابطــه‌اش را بــا 

ــر کنــد. ــی محکم‌ت ــق ربوب خال

»در عرفــان اســامی، مبــدأ اخــذ معــارف را کتــاب الهــی و کامل‌تریــن عــارف را پیامبــر اکــرم n و پــس 
از او حضــرت علی‌بن‌ابی‌طالــب g عالی‌تریــن نماینــدۀ باطنــی اســام می‌داند«)شــکاری‌نیری، 
1385: 4(. طبــق آموزه‌هــای مذهبــی شــیعه امامــان بعــد از امــام علــی g همگــی نــور واحــد و مظهــر 
تجلــی انســان کامــل در جهــان بشــری هســتند و در ایــن میــان امــام رضــا g، به‌عنــوان امــام رئــوف، 
مظهــر مهربانــی و عطوفــت کــه بارگاهــش بــا نقش‌هــای مختلــف از گل‌هــای ختایی، اســلیمی، هندســی، 
قوس‌هــا، گلدســته‌ها، گنبــد، حــوض آب و ... احاطــه شــده ‌اســت، حــس زیبــای ارادت و سرســپردگی بــه 
آســتان ملکوتــی‌اش را برمی‌انگیزانــد و هــر زائــری بــا توجــه بــه ظرف وجــودش رایحــۀ توحید و خداپرســتی 

را درک می‌کنــد. 

کاشــی بــه ‌دلیــل عایــق حرارتــی و رطوبــی از قــرن پنجــم در معمــاری ایرانــی به‌وضــوح اســتفاده شــده 
‌اســت. رنــگ آبــی همیشــه رنــگ غالــب در کاشــی‌کاری ایرانــی بــوده ‌اســت. »نقــش تمثیلــی رنــگ آبــی در 
بینــش عرفانــی پوششــی اســت بــرای آغــاز راه ســیر و سلوک«)مرادی‌نســب و همــکاران، 1396: 39( کــه 
اســتفاده از ایــن رنــگ در ورودی‌هــای بــه حــرم مطهــر، نقطــۀ شــروعی اســت بــرای زدودن تاریکی‌هــای 
ــه  ــه ب ــی ک ــنایی از امام ــور و روش ــت ن ــرای دریاف ــی ب ــی متعال ــه هدف ــیدن ب ــرای رس ــی ب ــی و حرکت درون

ــت.     ــروف اس ــموس مع شمس‌الش

             

تصویر 1و2: باب الجواد g،)منبع: نگارندگان، 1403(
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2-3-2. حیاط    

ــه ‌اســت،  ــوژی اســامی شــکل گرفت ــر اســاس ایدئول ــی کــه ب ــر اســامی در بنای ــوه دادن هن ــرای جل ب
عناصــری چــون حیــاط، حــوض، شبســتان، رواق، گنبــد، نــور، ســتون، انــواع طاق‌هــا، تزیینــات آجــری، 
تزیینــات کاشــی‌کاری )بــا طرح‌هــای اســلیمی، ختایــی( گــچ‌کاری، کتیبه‌هــا )بــا خطــوط کوفــی، ثلــث و 
...( و ... مشــاهده می‌شــود. هــر یــک از ایــن عناصــر بــا موقعیــت جغرافیایــی، اقتصــادی، کارکــرد و هــدف 
ــر  ــر عناص ــر از دیگ ــری پررنگ‌ت ــوارد، عنص ــی م ــوند و در برخ ــذف می‌ش ــواردی ح ــا، در م ــاخت بن از س

جلوه‌گــری می‌کنــد.

ــاوت  ــده، متف ــه‌کار برده‌ش ــح ب ــه مصال ــه ب ــا توج ــی ب ــای مذهب ــاط مکان‌ه ــود در حی ــات موج تزیین
ــق و  ــب، عم ــت آن قل ــوان گف ــی‌رود می‌ت ــه‌کار م ــه در آن ب ــی ک ــا تزیینات ــد »ب ــود. هرچن ــد ب خواه
سرچشــمۀ بناســت. چنان‌کــه گویــی همــه چیــز ســاختمان از ایــن منطقــه مرکــزی ســامان داده شــده 
ــاز مکان‌هــای مذهبــی اســت کــه در  ــا صحــن، فضــای ب ‌است«)ســیه‌چهره،1390: 185(. حیــاط ی
آن عناصــر مختلــف معمــاری اســامی از گنبــد، گلدســته، ایــوان، حــوض آب قابــل مشــاهده اســت. 
»حــوض آب یــا آبنمــا نیــز در معمــاری اســامی تلقــی بالاتــری از انجــام صــرف یــک عمــل فیزیکــی 
ــوت  ــه ملک ــهادت ب ــی ش ــه ملک ــیرت آن و از وج ــه س ــل ب ــورت عم ــه از ص ــا ک ــد. آن‌ج ــو می‌باش وض
ــی  ــاط، نوع ــط حی ــوض آب در وس ــن ح ــودی، 1387: 145(. این‌چنی ــب آن می‌پردازد«)مقص و غی
تعــادل روحــی را بــه بیننــده می‌بخشــد. این‌چنیــن در هــر زاویــه‌ای کــه قــرار گیــرد بــه ‌نحــو خاصــی 
زیبایــی در آن مشــهود اســت کــه ذهــن ســیال را بــه دور شــدن از ظلمــات کبــر و غــرور، حســد، تهمــت، 
غیبــت و دیگــر رذایــل اخلاقــی راهنمایــی می‌کنــد و دل را بــه ســوی ایــن حقیقــت نورانــی رهنمــون 
ــد  ــه مرکــز خوبی‌هــا و خیرهــا یعنــی خداون می‌کنــد کــه کمــال و آرامــش واقعــی در توجــه داشــتن ب

یگانــه اســت.   

تقریبــاً در بیشــتر جاهــای ایــن حــرم مقــدس، حیــاط بــا حــوض آب و فواره‌هــای اوج‌گرفتــه مشــاهده 
می‌شــود. شــنیدن صــدای آب و دیــدن آن در مکانــی کــه بــرای عبــادت بنــا شــده ‌اســت، حس خوشــایند 
آیــات الهــی خداونــد بــا بیــان زیبایی‌هــای بهشــت از رودهایــی را کــه در زیــر درختــان جاری‌انــد در ذهــن 
ــاز مســجد دارای نشــانه‌هایی اســت ‌کــه  ــا محوطــه روب ــرا صحــن ی ــر مســلمان تجلــی می‌دهــد؛ »زی زائ
نوعــی بهشــت را تلقــی می‌کند«)گرابــار، 1379: 147(. بهشــتی کــه انســان مســلمان رســیدن بــه آن 
‌را در ســر دارد و  بــرای مســلمان شــیعه عــاوه بــر ایــن مــورد، یــادآور حدیــث نبــوی دربــاره حــوض کوثــر 

نیــز اســت. 
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تصویر3 و 4: صحن پیامبر اعظم و جمهوری)منبع: نگارندگان، 1403(

2-3-3. گلدسته‌ها 

حــرم مطهــر علی‌بن‌موســی‌الرضا g دارای ده‌هــا منــاره و گلدســته اســت کــه تزیینــات بــه‌کار رفتــه در 
گلدســته‌ها و مناره‌هــا شــامل طرح‌هــای هندســی و کتیبــه‌ای بــه خــط ثلــث بــا رنگ‌هــای مختلــف دیــده 
می‌شــود. به‌خصــوص رنــگ طلایــی کــه بنــا بــر آیــۀ 69 ســورۀ بقــره »... صَفــراءُ فَاقِــعٌ تَسُــرُّ النّاظِریــن«، 
ــرای  ــادابی را ب ــس ش ــی دارد و ح ــادی خاص ــت و ش ــدرت، جذابی ــت، ق ــده اس ــی ش ــرت‌بخش معرف مس
انســان بــه هدیــه مــی‌آورد. البتــه از همنشــینی رنگ‌هــا و طــرح هندســی زیبــا، اســلیمی‌ها و ختایی‌هــا 
در گلدســته‌هایی کــه بــا کاشــی‌های مختلــف آراســته‌ شــده‌اند، بایــد گفــت کــه در نظــر بیننــده‌ای کــه از 
ــا طــراوت و زیبــا  راه دور آن‌هــا را می‌بینــد تداعی‌کننــده گل‌هــای بهاری‌انــد کــه در تمــام فصــول ســال ب
هســتند. عــاوه بــر آن، مخاطــب بــا مشــاهده نقــوش اســلیمی »به‌دلیــل ارتبــاط صــوری و شــکل آن‌هــا 
بــا اشــکال گیاهــی موجــود در طبیعــت، مخاطــب بــه راحتــی و بــدون فرایندهــای اســتنباطی پیچیــده 
می‌توانــد رمــز و نمــاد موجــود در ایــن نــوع آرایه‌هــا را درک و آن‌هــا را بــه مرجــع اصلی‌شــان یعنــی اشــکال 

گیاهــی موجــود در طبیعــت متصــل کند«)اکبــری و زمانــی، 1401: 86(. 

ــه  ــر ب ــه س ــف ک ــای مختل ــه‌ای در صحن‌ه ــی و قرین ــورت تک ــته‌ها به‌ص ــرار گلدس ــر، تک ــرف دیگ از ط
آســمان نهاده‌انــد، روزنــه‌ای بــرای زندگــی بــا نشــاط را ایجــاد می‌کنــد؛ زیــرا »معمــاری بــا ابــزار هندســه 
می‌توانــد بــر ســاحت وجــودی انســان اثــر بگــذارد. ایــن هندســه بایــد دارای ویژگی‌هــای فضایــی هندســی 
ــر ادراکات، ابعــاد نفــس را تحــت تأثیــر قــرار دهــد. هندســهِ ســاحت‌ها،  ــا اثر‌گــذاری ب ــد ب ــا بتوان باشــد ت
ــا و  ــر می‌گذارد«)دانایی‌نی ــب اث ــل و قل ــه، عق ــای پنج‌گان ــد حواس‌ه ــه بع ــی در س ــای هندس ــا ویژگی‌ه ب
توتونچــی، 8:1396(. شــکل ظاهــری گلدســته‌ها راســت‌قامتی، اقتــدار، بلندنظــری و دعــوت بــه داخــل 
شــدن در حصــن و پناهــگاه امــن اشــاره دارد. پناهــگاه امنــی کــه جــز در ســایۀ توحیــد و یگانگــی نمی‌توان 

آن ‌را دریافــت. 
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ــاً  ــور و روشــنایی اســت و از آن‌جــا کــه درون انســان فطرت ــی کــه نمــاد ن ــا رنگ‌هــای طلای گلدســته‌ها ب
میــل بــه عالــم بــالا دارد، ایــن امــر را در انســان تشــدید می‌کنــد. منظــرۀ منــاره بــا تمایــزی کــه از لحــاظ 
شــکل ظاهــری و چــه از لحــاظ ارتفــاع و چــه به‌ســبب نقــوش اســلیمی، ختایــی، هندســی، تجلــی خاصی 
ــادآور  ــه مفاهیــم دینــی و دعــوت مــردم به‌ســوی پــروردگار و نیــز ی دارد کــه پیــام آن دعــوت و فراخوانــی ب

اعتقــادات خالصانــه بانیــان آن اســت کــه به‌صــورت رمــز و راز مســیر تکامــل را مشــخص می‌کنــد. 

        

تصویر 5 و 6: گلدسته‌ای صحن جمهوری و پیامبر اعظم)منبع: نگارندگان، 1403(

2-3-4. آینه‌کاری 

ــوش  ــیار خ ــه بس ــوده ک ــه‌کاری ب ــرِ آین ــر، هن ــرم مطه ــن در ح ــرِ تزیی ــای هن ــن جلوه‌ه ــی از مهم‌تری یک
درخشــیده و بیشــتر از هــر هنــر دیگــری جلوه‌نمایــی کــرده ‌اســت. هنــر آینــه‌کاری کــه معنــای نمادیــن 
از وجــوه مختلــف جهــان را بــا خــود حمــل می‌کنــد، همیشــه جلــوۀ خاصــی بــرای انســان داشــته ‌اســت. 
ویژگــی اصلــی آینــه، نمایــش دادن بی‌کــم و کاســت هــر چیــزی اســت کــه در برابــر آن می‌گذارنــد. وجــود 
ــه اســت و  مؤمــن در حدیــث نبــوی »مؤمــن آینــه مؤمــن اســت«)کلینی، 1375، ج4: 754( همیــن گون
نقــش اجتماعــی مؤمــن و آینــه بــا هــم تلاقــی پیــدا می‌کننــد. انکســار آینه‌هــا نیــز حکایــت از شکســتن 
انســان در مقابــل مقــام ربوبــی را بــه ذهــن مخاطــب القــا می‌کنــد و این‌چنیــن زائــر مســلمان بــا خضــوع 
و خشــوع ســر بــه آســتان مقــدس می‌گــذارد. بایــد توجــه داشــت کــه »ایــن زیبایــی، زیبایــیِ خــود اســام 
اســت و هنــر اســامی، زیبایــی را نــه از ایــن قوم یــا آن قوم کــه از ذات اســام می‌گیرد«)بورکهــارت، 1381: 
28( از آن‌جــا ‌کــه در آینــه‌کاری ایــن مجموعــه، از اصــل زیبایــیِ هنر اســامی کــه همان جلــوه دادن توحید 
در آثــار اســامی اســت، مشــهود اســت؛ بنابرایــن، می‌تــوان گفــت آینــه‌کاری ایــن مــکان مقــدس، عــاوه 
بــر زیبایــی ظاهــری، دارای زیبایــی باطنــی و ارزش معنــوی اســت؛ زیــرا ذهــن مخاطبــان را به‌ســمت یــاد و 
ذکــر خداونــد رهنمــون می‌نمایــد. تکه‌هــای کوچــک آینــه کــه بــا نظــم و آراســتگی خاصــی کنــار هــم قــرار 

گرفته‌انــد کــه گویــی یــک تکــه بیــش نیســتند. 
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در زیــر گنبــد کــه یکــی از قدیمی‌تریــن هنــر آینــه‌کاری در ایــران اســت و بــه زمــان شــاه حســین صفــوی 
ــرح  ــر، ط ــار یکدیگ ــد در کن ــادر می‌کنن ــن متب ــه ذه ــرت را ب ــه کث ــه ک ــران آین ــای بی‌ک ــد، تکه‌ه می‌رس
ــد  ــر خواهن ــه یکدیگ ــرانجام ب ــه س ــی ک ــل مرغان ــد، مث ــود آورده‌ان ــج و ... را به‌وج ــه، ترن ــدی از شمس واح
ــور و  ــا گرفتــن ن ــا ب ــه مرکــز گنبــد برســند ت ــد ب ــان تــاش دارن پیوســت و یکــی خواهنــد شــد. همگــی آن
تابیــدن آن‌هــا بــر قلب‌هــای شکســته‌ای کــه بــه امــام رضــا g پنــاه آورده‌انــد، آرامــش را هدیــه بگیرنــد تــا 
بعــد از آن، راه نورانــی و الهــی شــدن را طــی کننــد؛ زیــرا »انســان توانایــی آن‌را دارد کــه نــور بی‌حــد خداونــد 
را تجلــی دهــد و از طــرف دیگــر، انســان قطــع کامــل از او را نمی‌پذیــرد و تمایــل دارد جزئــی از او باشــد؛ 
بنابرایــن، در اندیشــه‌های دینــی خــدا از روح خــود در انســان می‌دمــد کــه ایــن قابلیــت را بیابــد. در نتیجه، 

آدمــی اســتعداد تجلــی پــروردگار را در خویــش یافته‌اســت«)عامری و پناهــی، 1394: 163(. 

بــا داشــتن ایــن توانایــی و راهنمایــی رهبــران الهــی کــه در حضــور یکــی از ایــن اولیــای الهــی قــرار دارد، 
ایــن نورانــی شــدن بــا هنــرِ آینــه‌کاری تشــدید هــم می‌یابــد. به‌عبــارت دیگــر، زیبایــی ظاهــری بــا مفاهیــم 
معنــوی ترکیــب شــده ‌اســت. بــه نظــر می‌رســد آینــه در هنــر اســامی، فقــط شــیء نیســت کــه بی‌کــم و 
کاســت هــر چــه را کــه در اوســت، نمایــش دهــد بلکــه »عــاوه بــر تجلــی، مفهومــی والاتــر نیــز می‌یابــد و 
آن یگانگــی اســت. در واقــع، آینــه فقــط انعــکاس تصویــر را انجــام نمی‌دهــد بلکــه گویــی بــا تصویــر یکــی 
می‌شــود. قلــب نیــز وقتــی یــک آینــه تــام و تمــام شــده ‌باشــد بــا تصویــر شــریک می‌شــود و ایــن اشــتراک، 
نشــان‌دهنده تغییــر و تحــول کامــل اوســت«)همان: 166( .این‌‌گونــه یکــی از اصــول اســام یعنــی توحیــد 
در انســان متبلــور می‌گــردد. البتــه از معمــاری بناهــای مذهبــی انتظــار مــی‌رود کــه انعــکاس فرهنــگ 
ــه  ــی را ب ــلوک اله ــیر و س ــر س ــی ب ــی مبتن ــد و روش زندگ ــا، عقای ــی، ارزش‌ه ــد و جهان‌بین ــامی باش اس

نمایــش ‌گــذارد و زمینــۀ مناســبی بــرای عبودیــت، قــرب الهــی و اصــول دینــی را فراهــم نمایــد.

                   

تصویر7 و 8: رواق دارالضیافه)منبع: نگارندگان، 1403(
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2-3-5. ستون‌ها

ســتون‌ها در هــر بنایــی بــا تکــرار شــکل‌های همگــون، حــس یگانگــی خاصــی را بیــن مخاطبــان ایجــاد 
ــث  ــج باع ــی به‌تدری ــای مذهب ــد و در فض ــش می‌برن ــدت پی ــوی وح ــمت و س ــا را به-س ــد و آن‌ه می‌کنن
تســهیل در حالــت معنــوی مخاطبــان شــده و آنــان را به‌ســمت و ســوی زندگــی الهــی ســوق می‌دهنــد. 
ســتون‌ها همــراه بــا قوس‌هــای زیبــا کــه بــا آینــه‌، ســنگ‌، کاشــی و ... تزییــن شــده‌اند، مأمــن امنــی بــرای 
انســان خســته از ناملایمــات روحــی اســت. »آرامشــی کــه ایــن ریتــم معیــن در فضــا ایجــاد می‌کنــد قطعــاً 
به‌طــور مســتقیم بــر ذهــن مخاطــب اثــر گذاشــته و بــا آرامــش جســمی و بصــری، راهــی را بــرای ایجــاد 
آرامــش معنــوی و روحــی بــاز می‌کنــد. در این‌جاســت کــه معمــاری، موســیقی می‌‌شــود كــه تنهــا نحــوه 

ــت«)باوندیان، 1382: 108(. ــاوت اس ــری آن متف جلوه‌گ

وقتــی ســتون‌ها بــا هنــر‌ آینــه‌کاری ترکیــب شــود و نمــای واحــدی از فرم‌هــای ســحرانگیز بــرای بینــده 
ــه  ــده‌ای ب ــر پدی ــت و ه ــی اس ــی و جهان ــی کل ــی حقیق ــاً تجل ــی ذات ــام، زیبای ــگاه اس ــد »در ن ــاد کن ایج
ــی،  ــگری و اقبال ــل شود«)عس ــهود حاص ــد و ش ــه از توحی ــد ک ــی می‌کن ــی را متجل ــی اله ــی، صفت میزان
1392: 44(. حــس تواضــع و خشــوعی کــه انســان در مقابــل ذات الهــی بــا دیــدن آیینه‌هــای شکســته 
ــکال  ــد و اش ــرار گرفتن ــم ق ــار ه ــی در کن ــرز زیبای ــه به‌ط ــت‌پر ک ــکال هش ــان اش ــد و هم‌زم ــه می‌کن تجرب
ــا  ــه ب ــی ک ــاختمان هندس ــکال و س ــا اش ــی ب ــای هندس ــد. »طرح‌ه ــود آمده‌ان ــی به‌وج ــی زیبای هندس
مفاهیــم نمادیــن کیهانــی و فلســفی در ارتبــاط هســتند، با پیــروی از اصول هندســی، مبنــای هماهنگی و 
نظمــی گشــتند کــه از ویژگی‌هــای هنــر اســامی گردید«)اویلســون، 1380: 21( و این حس خوشــایندی 
را بــر هــر بیننــده‌ای خــاص یــا عــوام برجــا می‌گذارنــد کــه اگــر ایــن حــس خوشــایند را در پذیــرش مفاهیــم 
دینــی در نظــر بگیریــم، روح انســان خســته اســت کــه سرشــار از نشــاط درونــی می‌گــردد و آمــاده می‌شــود 
تــا بــا عشــق و علاقــه بیشــتر  ســر بــه آســتان دوســت بگشــاید و حــس زیبای رســیدن بــه سرچشــمۀ توحید 

و یگانگــی، ذات لایــزال الهــی را دریافــت کنــد.

                       

تصویر 9 و 10: رواق دارالمرحمه و امام خمینی)نگارندگان، 1403(
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6-3-2. گنبد

    انســان همیشــه ســر بــه آســمان‌ها داشــت تــا عظمــت جــال کبریایــی را از آن‌ دریافــت کند و با ســاخت 
بناهایــی شــکافندۀ آســمان تــاش کــرده‌ اســت، پیونــدی از زمیــن بــه آســمان برقــرار کنــد و این‌چنیــن 
ــا قاعــده مربــع، از  گنبد‌هایــی ســاخته ‌شــدند. در ایــران »پوشــش گنبــدی برخــی فضاهــایِ معمــاریِ ب
دوره ساســانی رایــج شــد و پــس از آن نیــز در بناهــای دوران اســامی تــداوم و تکامــل یافــت و در نهایــت 
جنبــه نمادیــن به‌خــود گرفت«)لباف‌خانیکــی، 1396: 19(. در معمــاری اســامی، گنبــد نمــاد آســمان و 
ابــزاری بــرای ارتبــاط بــا عالــم معنــی در نظــر گرفتــه‌ شــد کــه حــس پیونــد عالــم خاکــی بــا فضــای بیکــران 

را در اذهــان ایجــاد می‌کنــد.

در گنبــد حــرم مطهــر رضــوی »نمــای بیرونــی بــا ورقه‌هــای مســی آب‌طــاکاری پوشــیده و از داخــل بــا 
قطارهــای مقرنــس گچــی، آینه‌کاری آراســته شــده ‌اســت. ایــن گنبد نماد شــکوه، عظمــت و مکنــت بارگاه 
رضــوی محســوب می‌شــود«)نعمتی، 1391: 5(. گنبــد قوســی شــکل حــرم مطهــر بــا رنــگ طلایــی کــه 
»تقــدس و ارزش رنــگ طلایــی و معمــاری نیــز خالــی از جنبه‌هــای حیات‌بخــش و روشــنی‌بخش گرمــای 
آفتــاب نیست«)شــکاری نیــری، 1382: 11(. بــا کتیبــۀ زیبــای ثلــث علیرضــا عباســی چــون گردن‌بنــدی 
ــی  ــث جل ــم ثل ــه قل ــر ب ــرض 1/90 مت ــول آن 42/10 و ع ــه ط ــد »ک ــی می‌کن ــه دور آن جلوه‌نمای ــا ب زیب
برجســته«)هراتی، 1392: 151( و حجــم بیشــتری بــه آن داده‌ اســت گویــی آســمان را شــکافته و ذهــن 

کنجــکاو  انســان را بــه درون آســمان‌ها بــه آنچــه غیــب می‌گوینــد، ســیر می‌دهــد. 

گنبدهــا بــه دلیــل برافراشــته شــدن در آســمان‌ها همیشــه تفکــر کیهانــی را القــا می‌کننــد. عــاوه بــر 
ــت  ــی اس ــن الگوهای ــره از که ــرا »دای ــد؛ زی ــدید می‌کن ــر را تش ــن تفک ــز ای ــد نی ــره‌ای گنب ــکل دای آن، ش
کــه وحــدت و تمامیــت، کمــال، الوهیــت، کیمیاگــری، جــال، قــدرت، دوســتی و صمیمیــت، قداســت 
ــان  ــرز می ــط و م ــون خ ــی چ ــی و کارکردهای ــت، بی‌انتهای ــان و ابدی ــی، زم ــی و ایمن ــرک، آرامش‌بخش و تب
دو فضــای ناهمگــون )مقــدس و نامقــدس( حفــظ جــان آدمیــان، درمان‌بخشــی و تحــرک، خودشناســی و 
تمرکــز حــواس و تمثــل معــارف الهــی و حقایــق ربانــی اشــاره می‌کند«)مدنــی، 1397: 283(. تمامی این 
عناصــر در مفهــوم توحیــد قــرار می‌گیرنــد کــه یکــی از مهم‌تریــن مفاهیــم در آموزه‌هــای اســام اســت و در 
هَ  نِ اعْبُــدُوا اللَّ

َ
ــةٍ رَسُــولً أ مَّ

ُ
آیــات و روایــات بــه شــکل‌های گوناگــون بیــان شــده ‌اســت: »وَلَقَــدْ بَعَثْنَــا فِــی كُلِّ أ

نَــا 
َ
ــهُ لَ إِلَــهَ إِلَّ أ نَّ

َ
رْسَــلْنَا مِــنْ قَبْلِــكَ مِــنْ رَسُــولٍ إِلَّ نُوحِــی إِلَیْــهِ أ

َ
اغُــوتَ ...«)نحــل،36(، »وَمَــا أ وَاجْتَنِبُــوا الطَّ

مَــا إِلَهُكُــمْ إِلَــهٌ وَاحِدٌ...«)کهــف،110(.  نَّ
َ
نَــا بَشَــرٌ مِثْلُكُــمْ یُوحَــى إِلَــیَّ أ

َ
مَــا أ فَاعْبُــدُونِ« )انبیــاء، 25( و »قُــلْ إِنَّ

در حدیثــی رســول اكــرم n فرمــود: »تفكــر یــك ســاعت بهتــر از عبــادت یك ســال اســت و كســى بــه مقام 
تفكــر نم‏ىرســد مگــر اینكــه خداونــد نــور معرفــت و توحیــد را در دل او روشــن كــرده باشــد و او را بــه ایــن 
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مقــام اختصــاص دهــد.« )مجلســی، ج2: 252( وگنبــد بــا شــکل دایــره کــه هریــک از انســان‌ها در ایــن 
دایــره در قــوس صعــودی و نزولــی آن شــناورند، بــه کشــف مبــدا و اصــل راهنمایــی می‌کنــد. 

البتــه دیگــر تزیینــات نیــز اعــم از رنــگ، طرح‌هــای اســلیمی و ختایــی، کتیبه‌هــا، تزیینــات هندســی 
تــا انــداز‌ه‌ای در ایــن امــر ســهیم هســتند. »در حقیقــت، هــدف هنــر اســامی توجــه بــه معنویــات و گــذر از 
ظاهــر نقــوش بــه عمــق و باطــن آن‌هاســت کــه به‌دنبــال یــادآوری انــوار الهــی اســت کــه از ســمت خداونــد 
بــر جهــان و انســان ســاطع شــده‌ اســت. تــا بدیــن ترتیــب، روح انســان مســلمان بــر عمــق و باطــن مطلوب 
ــه  ــود ك ــت آن‌ می‌ش ــن معرف ــرۀ ای ــی، 1398: 6(. ثم ــادقزوینی و ادراک ــت آگاه گردد«)ش ــت و معرف واقعی
انســان تنهــا بــه خداونــد تکیــه می‌کنــد و همــۀ قدرت‌هــا را در دســت لایــزال الهــی می‌بینــد و غیــر خــدا 
را لایــق حمایــت و پشــتیبانی نمی‌دانــد. »ایــن تفكــر و اعتقــاد انســان را از همــه كــس و همــه موجــودات 
بریــده و تنهــا بــه خــدا پیونــد م‏ىدهــد، حتــى اگــر بــه دنبــال عالــم اســباب مــ‏ىرود نیــز بــه فرمــان اوســت؛ 
ــکارم  ــاهده مك‏ىند«)م ــت مش ــباب« اس ــبب الاس ــه »مس ــدا را ك ــدرت خ ــباب، ق ــه‌لاى اس ــى در لاب یعن
شــیرازی، 1371، ج1: 143( و تفکــر توحیــدی به‌تدریــج چنــان بــر انســان مســلمان موحــد اثــر می‌گــذارد 
کــه در مکان‌هــای منســوب بــه دیــن الهــی حــس و حــال الهــی شــدن را دریافــت می‌کنــد و ایــن امــر کــه 
موافــق فطــرت انســان اســت؛ آرامــش خاطــری بــرای انســان  به‌وجــود مــی‌آورد کــه خواهــان تجربــه مجدد 
آن اســت و اگــر ایــن اتفــاق در جامعــۀ انســانی در نظــر بگیریــم »اعضــای جامعــۀ اســامی بــر پایــۀ مبنــای 
توحیــد در اســتعانت چشــم امیدشــان در مشــکلات و حــوادث پیش‌آمــده فقــط بــه خداســت و بــا دعــا بــه 
درگاه خداونــد یگانــه خــود را از تمامــی آســیب‌ها مصــون و محفــوظ می‌دارند«)اســامی، 1401 :224(. 

              

تصویر  11 و 12: گنبد حرم امام رضاg)منبع: نگارندگان، 1403(

27-3-7. کتیبه‌ها

ــی در  ــش مهم ــن، نق ــتدل و متق ــندی مس ــی و س ــع تاریخ ــن مناب ــی از مهم‌تری ــوان یک ــا به‌عن کتیبه‌ه



53 نقش معماری حرم امام رضا g در تبیین توحید با تاکید بر تزیینات 

 nآشــکار کــردن هویــت فضاهــای معمــاری داشــته‌ اســت. خوشنویســی آیــات قرآنــی، احادیــث نبــوی
ــای  ــن و نگرش‌ه ــا مضامی ــکام و ... ب ــن و اح ــی، فرامی ــارات دعای ــات و عب ــن g جم ــه معصومی و ائم
ــث  ــه از حی ــت ک ــری گذاش ــه هن ــن عرص ــل ای ــی تکام ــعۀ فرهنگ ــر توس ــی ب ــر قابل‌توجه ــی، تأثی عرفان
موضــوع بســیار متنــوع و گســترده بــود. از نظــر شــکل هــم »معمــاران و کتیبه‌نــگاران ایرانــی در هــر بنــاء بــر 
اســاس موقعیــت و جایــگاه ترکیــب خاصــی بــرای کتیبه‌هــا در نظــر می‌گرفتنــد بــه ایــن دلیــل در بناهــای 
گوناگــون بــا انــواع مختلفــی از کتیبه‌هــا بــه لحــاظ قالــب و ســاختار مواجــه هســتیم«)رحیم‌زاده تبریــزی و 

ــکاران، 136:1396(. هم

اولیــن آیــات الهــی بــا »اقراء«)علــق، 1( شــروع می‌شــود کــه بــا هنــر خوشنویســی پیونــد می‌خــورد. در 
ــمِ وَ مــا یَســطَرونَ«)قلم،  ســورۀ مبارکــۀ قلــم نیــز خداونــد بــه ابــزار نــگارش قســم یــاد می‌کنــد. »ن وَ القَلَ
ــان  ــتن از هم ــن نوش ــند«)بهرام‌پور، 564:1386(. این‌چنی ــه می-نویس ــم و آنچ ــه قل ــوگند ب ــون س 1(»ن
آغــاز، مــورد توجــه پیامبــر n و مســلمانان قــرار گرفــت. نوشــتن کلام الهــی، احادیــث، اشــعار و به‌طــور 
کلــی مطالــب اســامی، روح و جــان هنرمنــد را بــا خــود مأنــوس می‌کنــد و ایــن انــس، رشــد معنــوی را 
به‌همــراه دارد. البتــه از هنــر خوشنویســی کــه حامــل پیــام الهــی اســت و هنرمنــد مســلمان کــه واســطۀ 
ایــن پیــام اســت، انتظــار مــی‌رود کــه ایــن پیــام را هــم از نظــر زیبایــی و هــم از نظــر مفهــوم، بــه بهتریــن 

شــکل بــه مخاطبانــش برســاند. 

ــیاری از  ــت و بس ــر یاف ــث تغیی ــخ و ثل ــیوۀ نس ــه ش ــی ب ــط کوف ــی خ ــته‌های تزیین ــه نوش »از دورۀ صفوی
بناهــای مذهبــی ماننــد مســاجد و مقابــر بــا داشــتن کاشــی‌کاری ســاده، معــرق، هفت‌رنــگ شــیوه‌های 
ــگارش را نمایــش می‌دهــد و کتیبه‌نویســی هنرمنــدان خوشــنویس چــون علیرضــا عباســی،  متفــاوت ن
شــمس‌الدین تبریــزی، اســتاد حســن بنــا، اســتاد باقــر بنــا، محمدرضــا امامــی، عبدالباقی تبریــز و محمد 
صالــح اصفهانــی کــه آثارشــان بــه روی کاشــی شــکل گرفتــه ‌اســت، معمــاری اســامی را شــکوهی خــاص 
بخشــیده ‌است«)ســیفی، 1389: 89(. کتیبه‌هــا در حــرم مطهــر رضــوی از دوره‌هــای مختلــف تاریخــی از 
تیموریــان، صفویــه، قاجــار و ... به‌صــورت خطــوط ثلــث، نســخ، کوفــی و نســتعلیق قابــل مشــاهده ‌اســت. 
ــازه‌ای  ــا مضمون‌هــای آیــات الهــی، احادیــث، اشــعار مــدح ائمــه معصومیــن g روح ت ایــن کتیبه‌هــا ب
حتــی بــه زائــری کــه در خوانــش آن مشــکل دارد، هدیــه می‌کنــد؛ زیــرا ایــن کتیبه‌هــا را نشــانی از عالــم 
ــب  ــت و عجی ــک شده‌اس ــا ... ح ــنگ، درب‌ه ــی، س ــر روی کاش ــی ب ــورت پیام ــه به‌ص ــد ک ــالا می‌دان ب

نیســت کــه بــرای تبــرک بــر روی آن‌هــا دســت می‌کشــد و بــر ســر و روی خــود می‌زنــد.          

البتــه از هنــر دینــی چنیــن انتظــاری وجــود دارد کــه روح معنویــت را در درون خــود داشته‌باشــد و آن‌ را 
در بیــرون تــراوش دهــد؛ زیــرا بینــش مذهبــی در هنــر عبــارت اســت از »شــناخت هنــر و بهره‌بــرداری از 
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نبوغ‌هــای هنــر در هــدف معقــول تکاملــی حیــات کــه رو بــه ابدیــت و ورود در پیشــگاه آفریننــده نبوغ‌هــای 
هنــری و واقعیت‌هاســت«)جعفری، 1378: 9( کــه توحیــد و یگانگــی در آن مــوج می‌زنــد. ایــن زیبایــی 
بــرای بســیاری از مؤمنــان کفایــت می‌کنــد کــه روش آموزه‌هــای دینــی را در پیــش بگیرنــد. هنــر و زیبایــی 
ــن  ــی از مهم‌تری ــت یک ــوان گف ــد و می‌ت ــن می‌ده ــه دی ــازه‌ای ب ــات ت ــار حی ــر ب ــه ه ــت ک ــی آن اس درون
وظیفــه هنــر اســامی ایــن اســت کــه مفاهیــم الهــی را كــه در قالــب خوشنویســی، تذهیــب، نگارگــری، 
کاشــی‌کاری، آجــرکاری، موســیقی و ... حفــظ کنــد و این‌چنیــن تــا زمانــی کــه خــود حیــات دارد، مفاهیــم 
نیــز باقــی ‌بماننــد. معمــاری و تزیینــات وابســته بــه آن، از آن جهــت کــه در مقایســه بــا هنرهای دیگــر جلوه 

بیشــتری دارنــد، لازم اســت بــرای ثبــت ارزش‌هــای الهــی از آنــان بیشــتر اســتفاده شــود.

  

تصویر 14 و 13: کتیبه‌های رواق الله وردی خان 

و دار الضیافه)منبع: نگارندگان،1403(

2-3-8. گچ‌بری

ــاخص دورۀ  ــات ش ــه از تزیین ــوده ک ــری ب ــر گچ‌ب ــام هن ــل از اس ــان در قب ــم ایرانی ــات مه ــی از تزیین یک
ساســانی اســت. بعــد از اســام ایــن هنــر در بناهــای اســامی مــورد اســتفاده قــرار گرفــت. در خراســان 
هنــر گچ‌بــری در بناهــای مختلفــی اعم از مســجد زوزن، مســجد فریومــد، بقعۀ هارونیــه، مدرســه دودر و ... 
ملاحظــه می‌گــردد. ایــن هنــر از لحــاظ شــکل و محتــوی مــورد توجــه هنرمنــدان مســلمان گــچ‌کار ایرانــی 
قــرار گرفتــه ‌اســت و در نقــاط مختلــفِ حــرم قابــل مشــاهده اســت. از دارالســیاده، دارالحفــاظ، دارالاجابه، 

دارالحجــه، دارالمرحمــه، رواق امــام خمینــی)ره( و ... را می‌تــوان نــام بــرد.

گچ‌بــری در ابتــدا شــاید بــه دلیــل نبــودن رنگ‌هــای مختلــف بــه ‌انــدازۀ کاشــی‌کاری مــورد توجــه زائــر 
قــرار نگیــرد؛ امــا ایــن هنــر از آن‌جــا کــه »از نقش‌مایه‌هــای گــره، اســلیمی، ختایــی، مقرنــس، کتیبــه و 
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نقــوش حیوانــی کــه می‌تــوان اشــاره کرد«)جلالــی، 1389: 8(. بهره‌هــا می‌بــرد؛ از نظــر بصــری بــه‌ اندازۀ 
تزیینــات، جایــگاه خویــش را حفــظ کــرده ‌اســت. مضــاف بــه اینکــه در»مواقعــی مقرنــس بــا هنــر گچ‌بــری 
ــن عنصــر تزییــن اســت«)نظر‌کرده:  ــا نقاشــی تکمیــل می‌گــردد و مقرنــس زیباتری ســاخته می‌شــود و ب

43(. کــه بــا همنشــینی هنرگچ‌بــری جایــگاه والایــی بــرای خــود در تزییــن به‌دســت آورده ‌اســت.

در مــواردی هــم هنــر گچ‌بــری بــا آینــه‌کاری و کتیبه‌هــا چنــان ترکیــب می‌شــود و زیبایــی ســحرکننده‌ای 
ــر  ــان عناص ــت. »در چیدم ــوان یاف ــرای آن نمی‌ت ــین ب ــر از تحس ــه غی ــی ب ــه عنوان ــد ک ــاد می‌کن را ایج
هنــر اســامی در کنــار یکدیگــر، رابطــه‌ای برقــرار اســت کــه هیــچ یــک از عناصــر نمی‌تواننــد بــه تنهایــی 
جلوه‌گــری کننــد و »مــن« گوینــد و یــا حتــی بخواهنــد ارزش معنــوی خویــش را بــه تنهایــی بیــان کننــد. 
بلکــه اجــزای ایــن هنــر آن‌چنــان در کلیــت و کثــرت غــرق شــده‌اند کــه فقــط بــه وحــدت و در نتیجــه بــه 

ــید اشــاره می‌کنند«)نقــی‌زاده، 1382: 117(.  توحـ

در تزیینــات هنــر گــچ‌کاری کــه بــه شمســه منتهــی می‌شــود، اشــارات فراوانــی بــه توحیــد دارد. »شــمس 
بــه معنــای قــرص خورشــید و همچنیــن نــورى كــه از آن منتشــر م‏ىشــود«)راغب، 1412، ج2: 464( کــه 
ــور، 35( معرفــی می‌کنــد و از طــرف دیگــر،  ــمَواتِ وَالارًَضِ«)ن ــهُ نُورُالسِّ ــا »اَلل ــد در قــرآن خــود را ب خداون
ــق و صفــات الهــی را  ــره‌اش، حقای ــه دلیــل شــکل دای ــز ب مفهــوم اجــرام آســمانی را تداعــی می‌کنــد. نی
بــروز می‌دهــد. ایــن امــر بــا طرح‌هــای اســلیمی، ختایــی، هندســی کــه همــراه بــا دورهــای حلزونی‌انــد، 
نقــش دایــره دوبــاره تکــرار می‌شــود. »ایــن موضــوع ریشــه در اعتقــادات توحیــدی و وحدت‌گرایانــه معمــار 
دارد. هماننــد ذکــر گفتــن عــارف کــه ذکــر زبانــی او گویــای ذکــر قلبــی‌اش می‌باشــد و حرکــت لب‌هــا در 
حقیقــت از حضــور تکرارشــونده ذکــر در قلــب او سرچشــمه می‌گیرد«)عناقــه و همــکاران، 1391: 177(. 
تکــرار نقش‌هــای اســلیمی، هندســی، ختایــی در قالــب دایــره و رســیدن بــه طــرح واحــد هم باعــث ارتقای 

فضــا و از طــرف دیگــر، باعــث تقویــت حالــت معنــوی و توحیــدی زائــر می‌شــود.    

  

تصویر 16و 15:  رواق دارالحجه)منبع: نگارندگان: 1403(
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3. نتیجه‌گیری

1. تزییــن بــا توجــه بــه اینکــه ایــن میــل را خداونــد در فطــرت انســان‌ها قــرار داده، امــری پســندیده و 
مطلــوب اســت؛ البتــه به‌شــرط آنکــه در مســیر زندگــی بشــری از راه الهــی منحــرف نشــود و نشــانه‌های 
ــه معمــاری در حــرم مطهــر رضــوی از چنیــن نشــانه‌ای  ــروز و ظهــور دهــد. تزیینــات وابســته ب الهــی را ب
برخوردارنــد و مخاطبــان بــا دیــدن تزیینــات حــرم از کتیبه‌هــا، آیینه‌کاری‌هــا، کاشــی-کاری‌ها و ... حــس 
خــوش ســرزندگی و نشــاط درونــی را احســاس می‌کننــد؛ زیــرا در محیطــی قــرار گرفته‌انــد کــه حــس قــرب 
الهــی در آن بیشــتر از مکان‌هــای دیگــر بــروز و ظهــور دارد. ایــن امــر مطابــق بــا فطــرت انســان‌ها بــوده 

چراکــه روح توحیــدی در آن دمیــده شــده ‌اســت. 

2. هنــر بــا زبــان تشــبیه، اســتعاره و ایهــام، ســمبولیک رازهــا را می‌گشــاید و بــا ایجــاد طرح‌هــا و رنگ‌هــا 
بــا مخاطبــان خــود رابطــه برقــرار می‌کنــد و تــاش می‌کنــد تــا آرامــش انســان را تأمیــن کنــد؛ زیــرا اثــرش 
ریشــه در معنویــت، دیــن و مذهــب دارد. این‌چنیــن به‌تدریــج هنــر دینــی در زندگــی فــردی و اجتماعــی راه 
پیــدا می‌کننــد. عناصــر تزیینــی اســامی بــر اســاس توحیــد و یگانگــی بنــا شــده‌اند. در نتیجــه، زیبایــی 
ــا،  ــی، کتیبه‌ه ــلیمی، هندس ــی، اس ــای ختای ــی از طرح‌ه ــای تزیین ــواع هنره ــک از ان ــر ی ــم‌نواز ه چش
آیینه‌کاری‌هــا و ... عامــل مهمــی بــرای اندیشــیدن در اعمــال و رفتــار را بــه انســان‌ها می‌دهــد و به‌آرامــی 
زمینه‌ســازی بــرای دوری از رذایــل را فراهــم می‌کنــد؛ بنابرایــن، ایــن تزیینــات در جهــت تقویــت مفاهیــم 
اســامی بــوده و هم‌ســو بــا قوانیــن الهــی اســت کــه بــرای رســیدن جامعــه‌ای آرمانــی کــه توحیــد در آن 

عنصــر اصلــی باشــد، لازم اســت. 

3. بــا وجــود تزیینــات حــرم مطهــر رضــوی بــا کاشــی‌های لعــاب‌دار دارای نقــوش اســلیمی بــا 
نقش‌مایه‌هــای گیاهــی و رنگ‌هــای خیره‌کننــده، گنبــد طلایــی ســر بــه آســمان کــه بــا تشعشــعات نــور 
خورشــید تزییــن شــده و کتیبه‌هــا بــا پیام‌هــای آســمانی، مناره‌هــای قلمــی کــه بــا هماهنگــی، تناســب 
ــر روان  ــوۀ بصــری ایــن فضاهــا ب ــد، تأثیــر جل ــه زیبایــی قــرار گرفته‌ان ــوازن هــر کــدام کنــار یکدیگــر ب و ت
بیننــدگان را نمی‌تــوان انــکار کــرد؛ زیــرا آرامش معنــوی و روحی، نشــاط درونــی، تهذیب نفس، ســرزندگی، 
اطمینــان، مشــارکت، قــدرت توحیــدی و ... را بــه مخاطبــان هدیــه می‌کنــد و این‌هــا عواملی‌انــد کــه در 
ــا جهان‌بینــی و فرهنــگ اســامی را آشــکار  ــد و رابطــۀ بیــن معمــاری ب ــروز می‌یاب ــن مــکان مقــدس ب ای

می‌کنــد. 
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