
Given the important and sacred position of the Prophet of Islam and the 
Impeccable Imams within the realm of the Iranian people’s beliefs and 
spiritual values, religious art in this land starting from the early centu-
ries of the Islamic era developed into a variety of visual subcategories, 
each seeking, in a comprehensive, desirable, and aesthetically pleasing 
manner, to depict the conduct of those great figures. Razavi art is among 
them; it took shape based on the life-story (sīrah) of Imam Reza and the 
principles governing his lived experience, and includes numerous visual 
works such as miniature painting. Among the remaining artworks and 
depictions from many historical centuries, the present study conducted 
as a case study focuses on contemporary miniatures centered on the his-
torical event of Imam Reza’s arrival in Nishapur and the narration of 
the Ḥadīth of the Golden Chain by him. The study aims, through reading 
and analysis of these works as specific visual documents of the subject, 
to both reveal the thematic expressions of the ḥadīth and show how min-
iature painters have made evident the artists’ appropriation of the Imam’s 
thoughts, conduct, speech, and manner of living.
The findings obtained from the description and interpretation of the visu-
al structure of these works based on the theory of Wucius Wong indicate 
that although each of the miniature painters chose a particular approach 
from realism to abstraction to visualize this event and concentrated on one 
of the surrounding themes of the ḥadīth, they nevertheless all endeavored 
to create a spiritual and sacred atmosphere through it (inscription-writing 
and the design of an angel or angel’s wing in the background) and to ap-
ply visual principles similar to those such as “upright” (rank) perspective, 
as well as using gentle colors to depict faces and place the primary form 
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(the Imam’s figure) within the key square of their compositional structure. In doing so, they 
emphasized the central theme of the ḥadīth: the inseparable bond between divine unity (tawḥīd) 
and imamate. They also portrayed the Imam’s way in confronting the community of Muslims his 
pleasant demeanor, kindness, and patience in an appealing manner. 

Keywords:
Miniature painting, Imam Reza, Ḥadīth of the Golden Chain, motif, Wucius Wong 
theory.

Introduction 
With the arrival of Islam in Iran, the art of this land became responsible for 
displaying and creating works bearing religious themes and concepts of the 
Muslims especially centered on reflecting the life-story of the Noble Prophet 
and the Impeccable Imams, motivations for attention to and reflection upon re-
ligious teachings and principles increased, and through this process individuals 
were more encouraged toward acting. Therefore, specific visual and architec-
tural works were created under this concept and under titles such as Prophetic 
art, Alid art, Fatimid art, Husaynid art, Razavi art, and Mahdavi art, and they 
came to fruition.
Among these, Razavi art refers to a set of artworks grounded in the sīrah and 
the principles governing the lived life of Imam Reza and his pure, sinless an-
cestors up to the Noble Prophet. In other words, it is said to refer to a group of 
artworks created based on the teachings of the Qur’an and the sīrah of the Im-
peccable Imams with emphasis on a collection of deeds, behaviors, manners, 
habits, actions, methods, and even the manner of thought and viewpoints of 
Imam Reza. In this regard, miniature painting within the concepts and motifs 
of Razavi art has carried out the most extensive visualization across many his-
torical centuries and has left behind lasting depictions. Therefore, the present 
study focuses on miniature painting works in the field of Razavi art; further-
more, in order to deepen and pursue more profound analyses, it turns, as a case 
study, to contemporary miniatures (over the past five decades) concerning the 
narration of the Ḥadīth of the Golden Chain by Imam Reza. It seeks to answer 
the question: how have contemporary miniature painters depicted Imam Reza’s 
(peace be upon him) narration of the Ḥadīth of the Golden Chain, and on the 
basis of which of its surrounding motifs? 

Method:
The data collection for this research was carried out using a field method (in-
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terviews with miniature painters) and by drawing on reliable and credible li-
brary electronic sources. The analysis of the data was also carried out on two 
pillars: describing the structure of the miniatures, and interpreting them, so 
as to understand their semantic and inner layers. This is because the creation 
of every artwork is always concerned with two fundamental categories: form 
and meaning. These two categories, respectively, constitute the formal and se-
mantic aspects of the work. In this regard, W. W. Wei Sus Wong believes that 
analyzing an artwork identifies the purposeful process of its visual creation 
and reveals, in the best possible way, the visual embodiment of the essence of 
the work whether that essence is a message or a product. To accomplish this 
task correctly and effectively, the best approach is to determine how the work’s 
principal form is shaped, constructed, positioned, employed, and connected to 
the surrounding space in the artwork. To this end, it is necessary to consider vi-
sual principles and rules such as the golden ratio, positive and negative space, 
linear arrangement and movement, the prominent square (square indicatrix), 
composition, and the communicative elements of the main form, including 
size, color, texture, direction, and position. Undoubtedly, their analysis is high-
ly effective in recognizing the highest capacities for organizing an artwork 
and in achieving a deep understanding of its conceptual and thematic content, 
and it causes the main form to come into view. Therefore, in the present study, 
iconography is carried out on the figure/depiction of Imam Reza as the main 
form, so that, in connection with other visual principles, it leads to the compre-
hension of the hidden meanings within the works.

Conclusion:
The studies regarding the representation of the content of the hadith of Silsilat 
al-Dhahab and its surrounding themes, across the miniatures studied, show that 
contemporary miniature painters, while paying attention to the explicit mean-
ing of the hadith namely the principle of tawhid (divine unity) have referred 
in various ways to its other aspects as well. They chose specific visual spaces 
from depicting tangible and material settings to mystical and abstract spaces 
so that they could focus on the thematic dimensions of the hadith. In fact, they 
used real or imagination-invoking space in their works so that both the charac-
teristics of the hadith become manifest and the multiple themes drawn from it 
can be understood, with an emphasis on the principle of imamate and velayat 
(guardianship), under the unity of God’s essence. In the miniatures discussed 
here, it was also observed that pictorial overlap in all of them is based on the 
figure/depiction of Imam Reza in the form of focal (maqami) perspective, ei-
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ther in the prominent square, or in the center of the unity of the other visual 
elements of the works. Moreover, other miniature-painting principles and rules 
were used so that the works, under the concept of Rezaite art and its vehicle, 
could be considered a medium for the depiction of Imam Reza’s conduct con-
cerning a vital subject.



بازیابی جلوه‌های مضمونی حدیث سلسلة‌الذهب در هنر رضوی
)مطالعۀ موردی: آثار نگارگری معاصر ایران( 

فهیمه زارع‌زاده1    زهره صالحی2  

f.zarezadeh@modares.ac.ir                                                 :)1. استادیار گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران )نویسنده مسئول
z.salehi@modares.ac.ir                                                                          :2. کارشناس ارشد هنر اسلامی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران

ــنb در وادی  ــه معصومی ــامn و ائم ــر اس ــدس پیامب ــم و مق ــگاه مه ــه جای ــا ب بن
اعتقــادات و ارزش‌هــای معنــوی مردمــان ایــران، هنــر دینــی در ایــن ســرزمین از همــان 
ــد  ــی ش ــری گوناگون ــای تصوی ــر زیرمجموعه‌ه ــتمل ب ــری، مش ــه هج ــده‌های اولی س
کــه هــر یــک به‌نحــوی جامــع، مطلــوب و زیبایی‌شناســانه درصــدد بازنمایــی ســیرۀ آن 
بزرگــواران بوده‌انــد. هنــر رضــوی از جملــه آن‌هاســت کــه بــا ابتنــا بــر ســیرۀ امــام رضــا
g و اصــول حاکــم بــر حیــات زیســته ایشــان شــکل گرفــت و دربردارنــدۀ آثار تجســمی 
ــار و نگاره‌هــای برجــای  متعــددی همچــون نگارگــری بــوده اســت. در میــان چنیــن آث
ــر  مانــده از ســده‌های متمــادی تاریخــی، ایــن پژوهــش بــه صــورت مطالعــۀ مــوردی ب
نگاره‌هــای معاصــر حــول رویــداد تاریخــی ورود حضرت رضاg بــه نیشــابور و روایتگری 
ــا  ــد دارد ب ــرا قص ــت؛ زی ــده اس ــز ش ــان متمرک ــوی ایش ــله‌الذهب از س ــث سلس حدی
خوانــش و تجزیــه و تحلیــل آن‌هــا به‌مثابــۀ اســناد مصــوّر خــاص موضوعــی، ضمــن آنکه 
جلوه‌هــای مضمونــی حدیــث را بازمی‌نمایانــد، چگونگــی وام‌گیــری هنرمنــدان نگارگــر 
از اندیشــه، رفتــار، گفتــار و ســیاق زندگانــی حضــرت را عیــان ســازد. یافته‌هــای حاصــل 
از توصیــف و تفســیر ســاختار بصــری ایــن آثــار بــا ابتنــا بــر نظریۀ وســیوس ونــگ، حاکی 
اســت کــه اگرچــه هــر یــک از نگارگــران بــه شــیوه‌ای خــاص از عینی‌گرایــی گرفتــه تــا 
ــی  ــن پیرامون ــی از مضامی ــر یک ــده و ب ــداد را برگزی ــن روی ــی ای ــی، تجسم‌بخش انتزاع
ــا ایــن حــال، همگــی ســعی داشــته‌اند بــا خلــق فضایــی  حدیــث متمرکــز شــده‌اند، ب
روحانــی و قدســیّت بخشــیدن بــدان )کتیبه‌نــگاری و طراحــی فرشــته یــا بــال فرشــته 
در پس‌زمینــه( و کاربــرد اصــول بصــری مشــابه هماننــد پرســپکتیو مقامــی، رنگ‌هــای 
ملایــم بــرای ترســیم چهــره و جای‌دهــی فــرم اصلــی )پیکــرۀ امــام( در مربــع شــاخص 
ــد ناگسســتنی  ــر اساســی‌ترین مضمــون حدیــث یعنــی پیون ترکیب‌بنــدی آثارشــان، ب
اصــل توحیــد بــا امامــت تأکیــد ورزنــد. همچنیــن ســیرۀ حضــرت در مواجهه بــا اجتماع 

مســلمین یعنــی خوش‌رویــی، مهربانــی و صبــر را بــه گونــه‌ای جــذاب نشــان دهنــد.
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1. مقدمه

از همــان اوان پیشــاتاریخ کــه حیــات ارزش‌هــا و اعتقــادات بشــری شــکل اجتماعــی بــه خــود گرفــت، 
پیونــدی میــان دیــن و هنــر نیز صــورت پذیرفــت. هنر به جهــت تصویرگــری وجــوه معنــوی و توصیف‌ناپذیر 
دیــن بــه کار گرفتــه شــد و خــود هــم از مفاهیــم و مبانــی دینــی متأثــر گردیــد تــا حــاوی پیام‌هایــی متعالــی 
در راســتای رشــد و تکامــل انســان‌ها باشــد. هنــر اســامی یکــی از بارزتریــن این‌گونــه پیوندهاســت کــه در 
برخــی از برهه‌هــای تاریخــی چنــان بــا مســائل دینــی اســام آمیختــه شــد و در آثــار هنــری متعــدد تجلــی 
ــتوی1  ــاد. »تولس ــام نه ــم ن ــی ه ــر قدس ــوان آن را هن ــنت‌گرا می‌ت ــردازان س ــان نظریه‌پ ــه اذع ــه ب ــت ک یاف
دلیــل چنیــن تجلــی و بازنمــود را بــر مفهومــی بــه نــام شــعور دینــی می‌شناســد و معتقــد اســت همــواره 
در هــر جامعــه‌ای یــک شــعور دینــی وجــود دارد کــه تمامــی افــرادش در آن ســهیم هســتند و ایــن شــعور 
ــودن  ــرح نم ــان مط ــر خواه ــه هن ــد ک ــی می‌باش ــی و پیام‌های ــات، معان ــا، احساس ــده ارزش‌ه تعیین‌کنن
ــادی و  ــی- اعتق ــات ارزش ــو، احساس ــف نیک ــه عواط ــی ارزش دارد ک ــر زمان ــر وی، هن ــت. از نظ آن‌هاس
مضامیــن دینــی مشــترک در میــان افــراد یــک جامعــه را تقویــت کند«)الیاســی، 1382: 29(. بــر همیــن 
اســاس، بــا ورود اســام بــه ایــران، هنــر ایــن ســرزمین هــم عهــده‌دار نمایــش و خلــق آثــاری بــا مضامیــن و 
مفاهیــم دینــی مســلمانان به‌ویــژه بــر محوریــت بازتــاب ســیره پیامبــر اکــرمn و ائمــه معصومینb شــد. 
بــه عبارتــی، یــک شــعور دینــی مبتنــی بــر ســیره ایــن پیشــوایان شــکل گرفــت تــا بــا بــه خدمــت گرفتــن 
ــه و از  ــی یافت ــی فزون ــول دین ــا و اص ــل در آموزه‌ه ــه و تأم ــای توج ــدان، انگیزه‌ه ــیدن ب ــا بخش ــر و معن هن
ایــن راه افــراد بــر عمــل و پایبنــدی بــه ارزش‌هــا، اصــول و آنچــه مــورد تأکیــد اســام اســت، بیشــتر ترغیــب 
شــوند؛ بنابرایــن آثــار تجســمی و معمارانه‌هــای خاصــی ذیــل ایــن مفهــوم و بــا عناوینــی همچــون هنــر 
نبــوی، هنــر علــوی، هنــر فاطمــی، هنــر حســینی، هنــر رضــوی و هنــر مهــدوی آفریــده شــدند و بــه منصۀ 

ظهــور رســیدند. 

1-1. مسئلۀ پژوهش 

در ایــن میــان، هنــر رضــوی بــه برخــی آثــار هنــری مبتنی بــر ســیره و اصــول حاکم بر حیــات زیســته امام 
رضــاg و پــدران پــاک و معصــوم ایشــان تــا پیامبــر اکــرمn اطــاق می‌شــود. بــه عبارتــی، بــه گروهــی از 
آثــار هنــری کــه بــر اســاس آموزه‌هــای قــرآن و ســیرۀ ائمــه معصومیــنb بــا تأکیــد بــر مجموعــه کردارهــا، 
رفتارهــا، آداب، عــادات، کنش‌هــا، روش‌هــا و حتــی ســیاق اندیشــه و نظــرات امــام رضــاg خلــق 
می‌گردنــد، هنــر رضــوی گفتــه می‌شود)لواســانی، 1397: 31(؛ هنــری کــه بــه تأســی از چنیــن مــواردی، 

1. Leo Tolstoy [1862–1910]
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آبشــخور مضامیــن و مفاهیمــی شــده کــه در پیونــدی ناگسســتنی بــا دیــن اســام به‌مثابــۀ یکــی از منابــع 
شــناخت آن محســوب می‌شــود. در ایــن میــان، نگارگــری ذیــل مفاهیــم و مضامیــن هنــر رضوی بیشــترین 
تجسم‌بخشــی را طــی ســده‌های متمــادی تاریخــی انجــام داده و نگاره‌هایــی را بــه یــادگار گــذارده اســت. 
»مصورســازی فالنامــه تهماســبی بــا پنــج نــگاره منتســب بــه حضــرت برگرفتــه از سلســله ســند روایت‌هــا و 
احادیــث طبقه‌بنــدی شــده کتــاب عیــون الأخبــار شــیخ صــدوق گــواه ایــن مدعاســت«)علیپور، 1393: 
82-83(. ثــروت عکاشــه از دســتمایه قــرار گرفتــن ســیرۀ اولیــا و انبیــای الهــی در محتوادهــی بــه ســاختار 
نگارگــری ایــران ابــراز شــگفتی می‌کنــد و می‌گویــد: خیــل برافراشــتن شــمایل‌ها و تصاویــر ائمــه و 
ــاحت  ــه س ــی ب ــران ایران ــرام و ارادت نگارگ ــاد احت ــاهزادگان، نم ــرا و ش ــازی ام ــه تصویرس ــبت ب ــا نس اولی
ــارگاه‌ مقدس‌شــان در  ــه امــام هشــتمg کــه ب عظیم‌الشــأن آن‌هاســت)مددپور، 1383: 296( خاصــه ب
ایــن ســرزمین اســت. ایــن پژوهــش بــر آثــار نگارگــری حــوزۀ هنــر رضــوی متمرکــز شــده کــه البتــه بــرای 
تعمیــق و تحلیل‌هــای ژرف‌نگرانه‌تــر بــه صــورت مطالعــۀ مــوردی بــر نگاره‌هــای معاصــر )طــی پنــج دهــه 
اخیــر(، حــول روایتگــری حدیــث سلســلة‌الذهب از ســوی حضــرت رضــاg معطــوف شــده و درصــدد 
اســت تــا بــه ایــن ســؤال پاســخ دهــد کــه: نگارگــران معاصــر، روایــت حدیــث سلســلة‌الذهب از جانــب امــام 
رضــا g را چگونــه و مبتنــی بــر کــدام یــک از مضامیــن پیرامونــی آن بــه تصویــر کشــیده‌اند؟ بــرای کســب 
ــه روایتگــری حدیــث مذکــور می‌زننــد و بیــان  ــدادی را کــه حضــرت تحــت آن دســت ب پاســخ، ابتــدا روی
می‌کننــد، شــرح داده شــده اســت. ســپس شــیوۀ تجسم‌بخشــی بــدان مبتنــی بــر اصــول و نشــانه‌های 
تصویــری نگارگــری در آثــار مــد نظــر واکاوی شــده‌ تــا در نهایــت بازنمود نــوع مضامیــن پیرامونــی حدیث در 

نگاره‌هــا آشــکار شــود.

1-2. اهداف، ضرورت و روش تحقیق

ائمــه معصومیــنb بــا داشــتن مقــام عصمــت و امامــت و بــه دلیــل علــم و حکمتــی که لازمــۀ ایــن مقام و 
موهبــت الهــی اســت، بــه تصدیــق خــاص خــدای متعــال از هــر فــرد دیگــری بــر ضرورت‌هــای ویــژه زمــان 
حیــات خویــش آگاه‌تــر بودنــد. همچنیــن در جهــت رســالاتی کــه برعهــده داشــتند، تــاش می‌کردنــد تــا 
در مراحــل گوناگــون زندگــی، انســانی کامــل باشــند؛ در امتــداد کمــال مطلــوب گام بردارنــد و از زوایــای 
مختلــف سیاســی، اجتماعــی، اعتقــادی، فــردی و به‌طــور کلــی در تمامــی حیطه‌هــای زندگــی، الگویــی 
ایــده‌آل و تمــام عیــار قلمــداد شــوند؛ بنابرایــن مطالعــه و بررســی ســیرۀ هــر یــک و اســوه قــرار دادن آن‌هــا 
امکانــی را میســر می‌ســازد تــا فهــم فزون‌تــری از مباحــث اعتقــادی، کشــف احــکام عملــی و درک قــرآن 
حاصــل آیــد. بــر ایــن اســاس، ایــن پژوهــش هــم بــر آن اســت تــا ادراکــی زیبایی‌شناســانه از ســیرۀ حضرت 
ــا جذابیــت بصــری در الگوپذیــری از  ــه دهــد. همچنیــن امــکان تفســیری خــاص همــراه ب رضــاg ارائ
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منــش، رفتــار و گفتــار آن امــام همــام در روایتگــری حدیــث مــورد بحــث را ممکــن ســازد. بــرای تحقــق ایــن 
اهــداف مهــم، ســعی شــده تــا آشــنایی از نگاره‌هــای رضــوی بــا مضمــون حدیــث سلســلة‌الذهب صــورت 
گیــرد و شــناختی از نحــوه مصورســازی آن‌هــا طبــق اصــول و قواعــد هنــر نگارگــری حاصــل آیــد. هرچنــد 
ــش  ــت پژوه ــری، اهمی ــر بص ــژه از منظ ــا به‌وی ــه بدان‌ه ــه توج ــت ک ــی اس ــاوی مضامین ــود ح ــث خ حدی

دربــارۀ ابعــاد مختلــف‌اش را عیــان می‌ســازد.

ــدی  ــی، تأکی ــمی دین ــناد تجس ــن اس ــۀ واکاوی ای ــر پای ــی ب ــن اهداف ــه چنی ــیدن ب ــد، رس ــدون تردی ب
ــن از  ــره گرفت ــا به ــش ب ــردآوری داده‌های ــه گ ــت ک ــشِ ‌روس ــتار پی ــام نوش ــرورت انج ــر ض ــدان ب دوچن
ــه‌ای-  ــه منابــع معتبــر و موثــق کتابخان ــا اســتناد ب ــا هنرمنــدان نگارگــر( و ب روش میدانــی )گفت‌وگــو ب
الکترونیکــی و جســت‌وجو در میــان کتــب، مقــالات، پایان‌نامه‌هــا و وبگاه‌هــای آنلایــن مرتبــط صــورت 
گرفــت. تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا هــم بــر دو رکــن توصیــف ســاختار نگاره‌هــا و تفســیر آن‌هــا انجــام گرفت 
ــا دو  ــواره ب ــری هم ــر هن ــر اث ــش ه ــرا آفرین ــود؛ زی ــرده ش ــی ب ــان پ ــی و درونی‌ش ــای معنای ــه لایه‌ه ــا ب ت
مقولــۀ اساســی: فــرم و مفهــوم ســر و کار دارد. دو مقولــه‌ای کــه بــه ترتیــب جنبه‌هــای صــوری و معنایــی 
اثــر را تشــکیل می‌دهــد. در ایــن زمینــه وســیوس ونــگ 1 معتقــد اســت تحلیــل یــک اثــر هنــری فراینــد 
ــن  ــه بهتری ــر را ب ــرۀ اث ــمی‌گونه جوه ــان تجس ــازد و بی ــخص می‌س ــری آن را مش ــش بص ــد آفرین هدفمن
نحــو ممکــن عیــان می‌ســازد؛ خــواه آن جوهــره یــک پیــام باشــد یــا یــک فــرآورده. بــرای انجــام درســت 
ــتفاده از  ــری، اس ــاخت، قرارگی ــکل‌دهی، س ــی ش ــن چگونگ ــن یافت ــن راه ممک ــن کار، بهتری ــر ای و مؤث
فــرم اصلــی اثــر و ارتباطــش بــا فضــای پیرامونــی در اثــر اســت. بــرای تحقــق ایــن امــر، بایســتی اصــول و 
قواعــد بصــری نظیــر نقطــۀ طلایــی، فضــای مثبــت و منفــی، چینــش و حرکــت خطــی، مربــع شــاخص و 
ترکیب‌بنــدی و عناصــر ارتباطــی فــرم اصلــی اعــم از انــدازه، رنــگ، بافــت، جهــت و موقعیــت را در نظــر 
ــری  ــر هن ــازمان‌دهی اث ــای س ــن قابلیت‌ه ــناخت بالاتری ــا در ش ــل آن‌ه ــد، تحلی ــرا بی‌تردی ــت؛ زی گرف
ــی  ــرم اصل ــا ف ــود ت ــبب می‌ش ــت و س ــر اس ــیار مؤث ــی‌اش بس ــون محتوای ــوم و مضم ــق مفه و درک عمی
بــه چشــم آیــد. فــرم اصلــی یعنــی هــر چیــزی کــه دیــده شــود. شــکل، انــدازه، رنــگ و بافــت داشــته 
ــیدن  ــر کش ــه تصوی ــد. ب ــان ده ــی را نش ــد و جهت ــخص کن ــی را مش ــد، مکان ــغال کن ــا را اش ــد؛ فض باش
ــرم را  ــرم مســتلزم اســتفاده از اصــول بصــری فوق‌الذکــر اســت کــه طبــق اعتقــاد وســیوس ونــگ، ف ف
معنــادار می‌ســازند. در واقــع، فــرم معنــادار ترکیبــی از چینــش اصــول بصری و انعکاســی حســی حاصل 
از مشــاهده اثــر اســت کــه شــناخت معانــی نهفتــه در آن را حاصــل مــی‌آورد؛ بنابرایــن، در پژوهــش پیــش 
‌رو شــمایل‌نگاری انجــام شــده بــر پیکــره امــام رضــاg فــرم اصلــی در نظــر گرفتــه شــده تــا در ارتبــاط بــا 

ســایر اصــول بصــری بــه شــناخت معانــی نهفتــه در آثــار بینجامــد.

1. Wucius Wong
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در همیــن بــاره، جامعــۀ آمــاری پژوهــش بــر 48 اثــر معاصــر منبعــث از مضامیــن و مفاهیــم هنــر رضــوی 
ــان،  ــن می ــد. از ای ــرغ بودن ــب و گل و م ــار تذهی ــی‌ها، آث ــا، خط‌نقاش ــامل نگاره‌ه ــه ش ــت ک ــکل گرف ش
ــده  ــی برگزی ــاً نگاره‌های ــی صرف ــدند؛ یعن ــه ش ــر گرفت ــد نظ ــاری م ــۀ آم ــه جامع ــوان نمون ــر به‌عن ــج اث پن
شــدند کــه دارای چندیــن لایــه معنایــی- تصویــری و شــرحی ماوقــع در بیــان حضــرت رضــاg از حدیــث 

ــتند. ــلة‌الذهب هس سلس

1-3. پیشینۀ تحقیق

 g جســت‌وجوهای اولیــه در محافــل علمــی و دانشــگاهی بر محوریــت بازنمایی تصویری حضــرت رضا
در بیــان حدیــث سلســلة‌الذهب و جلوه‌هــای مضمونــی‌اش حاکــی از آن اســت کــه ایــن موضوع تاکنــون از 
دیــد پژوهشــگران و علاقه‌منــدان بــه مواریــث هنرهــای تاریخــی و دینــی مغفــول مانده اســت. با ایــن حال، 
در بــاب موضــوع مــورد پژوهــش می‌تــوان بــه دو گــروه از آثــار تألیفی اشــاره داشــت. گروه نخســت مشــتمل 
بــر تألیفــات و پژوهش‌هایــی اســت کــه فقــط و فقط حدیــث سلســلة‌الذهب را از منظرهــای گوناگون تحلیل‌ 
کیفــی و محتوایــی مــورد بحــث و بررســی قــرار داده‌انــد بــا عناوینــی همچــون: »حدیــث سلســلة‌الذهب؛ 
رهــاوردی از مدینه«)مینــا احمدیــان، 1383(؛ »توحیــد و امامــت در حدیــث سلســلة‌الذهب«)حبیبی‌تبار 
ــان،  ــلة‌الذهب«) ترخ ــث سلس ــر حدی ــد ب ــا تأکی ــت ب ــد و ولای ــۀ توحی ــی، 1385(؛ »رابط ــی طبس و مروج
1390(؛ »امامــت و توحیــد حقیقــی؛ تفســیری عرفانــی بــر حدیــث سلسلة‌الذهب«)شــجاری، 1397(؛ 
»واکاوی دلایــل اســتناد علی‌بن‌موســی‌الرضا g بــه حدیــث سلســلة‌الذهب« )ولــوی و بختیــاری، 
1398( و »خوانــش تاریخــی- گفتمانــی حدیث سلســله الذهب«)میرحســینی و هاشــمی، 1400(. گروه 
دوم دربردارنــدۀ نوشــتارهایی هســتند کــه آثــار مختلــف در عرصــۀ هنــر رضــوی را تجزیــه و تحلیــل کــرده 
و دریافتــی زیبایی‌شناســانه از آن‌هــا ارائــه داده‌انــد: »آیکونوگرافیــک جلوه‌هــای بصــری توســل بــه امــام 
رضــاg در نگارگری«)علیپــور، 1394(؛ »نــگاره قدمگاه جلــوه‌ای از مضامین رضوی«)علیپــور، 1393(؛ 
»تجلــی امــام رضــا g در نگاره‌هــای فالنامــه تهماســبی«)قاضی‌زاده و شــاقلانی‌پور، 1395(؛ »بازنمایــی 
فرهنــگ رضــوی در ســینمای ایران"«)بیچرانلــو، 1390(. آنچــه ایــن پژوهــش را متمایــز می‌ســازد تحلیــل 
روایتگــری حضــرت امــام رضــا g از حدیــث سلســلة‌الذهب و شــناخت مضامیــن پیرامونــی آن در 
نگاره‌هایــی اســت کــه بــرای نخســتین بــار از منظــر بینارشــته‌ای مطالعــات دینــی و هنــری مــورد خوانــش 

قــرار گرفتــه‌ و بــا نگاهــی بدیــع بــه دیگــر تألیفــات منتشــر شــده، بررســی شــده‌اند.

2. حدیث سلسلة‌الذهب

بنــا بــه روایــت شــیخ صــدوق، حدیــث سلســلة‌الذهب را امــام رضــاg در ســفری کــه به دســتور مأمــون از 
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مدینــه بــه مــرو )ســال 200 هجــری( داشــت، در نیشــابور بــه درخواســت علمــا، اصحــاب حدیــث و مردمان 
آن دیــار بیــان کرد)حبیبی‌تبــار و مــروج طبســی، 1392: 42(. در واقــع، حدیــث سلســله‌الذهب از امــام 
رضــاg یــادگاری اســت پــرارج از رویــداد مهــم و تاریخــی ورود ایشــان بــه نیشــابور کــه در پــی اســتقبال 
بی‌نظیــر علمــای اهــل ســنت ماننــد یحیــی‌ بــن یحیــی، احمــد بــن حــرب، اســحاق بــن راهویــه، محمــد 
بــن اســلم طوســی، محمــد بــن رافــع و ابوزعــه رازی و مردمــان آن دیــار مطــرح گردید)طبســی، 1391: 
68(. در گزارش‌هــای مفصــل واصلــه از واقــدی، ابــن جــوزی حنبلــی و حاکــم نیشــابوری شــافعی آمــده 
زمانــی کــه قافلــۀ حضــرت بــه نیشــابور و در محلــه‌ای از آن رســید، مســتقبلین دور قافلــه جمــع شــدند و در 
حالت‌هایــی چــون تبــرک جســتن بــه امــام، ملتمســانه از ایشــان تقاضــا کردنــد: »یــا بن رســول الله از شــهر 
مــا تشــریف می‌بریــد و بــرای اســتفاده مــا حدیثــی بیــان نمی‌فرماییــد.« شــیخ صــدوق نوشــته: در ایــن 
هنــگام کــه امــام در عماریــه و هودجــی نشســته بــود، ســرش را بیــرون آورد و بــه نقــل از پــدران بزرگــوارش 
کــه ایــن نقــل بــا نــام بــردن اســامی تــک تــک آن‌هــا همــراه بــود تا بــه پیامبــر اکــرمn و ســپس بــه جبرئیل 
و در نهایــت بــه خداونــد متعــال رســید، حدیثــی را روایــت کرد)ولــوی و بختیــاری، 1398: 212(. به همین 
دلیــل نــزد شــیعیان بــه سلســلة‌الذهب یعنــی زنجیــرۀ طــا و در میــان اهــل تســنن بــه حدیــث مسلســل 
بالاشــراف معــروف است)رســتگار مقــدم گوهــری، 1393: 34(. اربلــی در کتابــش بــه نقــل از عمادالدیــن 
محمــد بــن أبــی ســعد بــن عبدالکریــم وزّان، پــس از توصیــف مــواردی چــون فضــای معنــوی حاکــم و شــور 
و اشــتیاق فــراوان مــردم در دیــدار بــا حضرت)ولــوی و بختیــاری، 1398: 206(، حدیــث روایــت شــده از 

جانــب امــام رضــاg را چنیــن آورده:

شــنیدم پــدرم موســی بــن جعفــر فرمــود شــنیدم پــدرم جعفربــن محمــد فرمــود شــنیدم پــدرم محمدبــن 
علــی فرمــود شــنیدم پــدرم علــی بــن الحســین فرمــود شــنیدم پــدرم حســین بــن علــی فرمــود شــنیدم 
پــدرم علــی بــن ابیطالــب فرمــود شــنیدم رســول خــداn فرمــود شــنیدم جبرئیــل فرمــود شــنیدم خداوند 
فرمــود: لا الــه الا اللــه دژ محکــم مــن اســت. پــس هرکــس کــه داخــل دژ مــن گــردد، از عــذاب مــن در امــان 

است)کشــاورز، 1394: 85(.

محمــد خواجــه پارســای حنفــی در ادامــه حدیــث آورده: چــون قافلــه حرکــت کــرد و مســافتی را طــی 
نمــود، امــام ســر از عماریــه بیــرون آورد و بــا صدایــی رســا فرمــود: البتــه شــروطی دارد و مــن از جملــه آن 
شــروط هســتم. مفســران و پژوهشــگران حــوزۀ مطالعات دینــی معتقدند »هرچنــد در این حدیث قدســی، 
ــذاب  ــود از ع ــس وارد آن ش ــه هرک ــده ک ــده ش ــال خوان ــد متع ــن خداون ــه حص ــه الا الل ــۀ لا ال ــود کلم خ
خداونــد در امــان می‌مانــد، بــا ایــن وجــود، امــام هشــتمg بــا نقــل آن قصــد داشــت عــاوه بــر مســئله 
کلامــی توحیــد در اســام، مضامیــن پیرامونــی حدیــث را کــه مشــتمل بــر پیام‌هــای سیاســی، اجتماعــی 
و فرهنگــی دیگــری اســت بــه مخاطبــان خویــش منتقــل کند«)ولــوی و بختیــاری، 1398: 213( کــه در 
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ادامــه، آن‌هــا و بــه صــورت کلــی حدیــث مذکــور در نگاره‌هــای معاصــر بررســی خواهــد شــد. 

2-1. نگارۀ شمارۀ 1

 

   )http://shiaarts.ir/gallery :به نیشابور، اثر استاد طاهر نبی‌زاده)منبع gنگارۀ 1: ورود امام رضا

نــگاره »ورود امــام رضــا g بــه نیشــابور« همان‌گونــه کــه از عنــوان و شــیوۀ طرح‌پــردازی‌اش 
عیــان اســت، رویــداد ورود امــام رضــاg بــه نیشــابور و روایــت حدیــث سلســلة‌الذهب را بــا رویکــردی 
ــا  ــر اســتاد طاهــر نبــی‌زاده درصــدد برآمــده ت ــا در ایــن اث ــه‌ تجســم بخشــیده اســت. گوی طبیعت‌گرایان
ــد و  ــم توحی ــول مفاهی ــی از آن ح ــت‌های ایدئولوژیک ــث و برداش ــی حدی ــن پیرامون ــه مضامی ــا ورود ب ب
امامــت، حــال و هــوای آن روزگار را بــه نمایــش گــذارد؛ زیــرا شــرایط و اقتضائــات جهــان اســام آن زمــان 
در حــال حاضــر نیــز کامــاً مشــهود اســت. پــس هنرمنــد بــه ایــن نکتــۀ مهــم دســت یافتــه کــه بازآفرینــی 
ــام  ــان اس ــری جه ــی و فک ــن سیاس ــول مضامی ــث ح ــری حدی ــدور روایتگ ــای ص ــری زمینه‌ه تصوی
همچنــان می‌توانــد قابــل تأمــل و حائــز اهمیــت باشــد. در آن زمــان، جهــان اســام به‌خصــوص منطقــۀ 
خراســان بــزرگ گرفتــار صف‌آرایی‌هــا و جناح‌بندی‌هــای حاکمیتــی و اعتقــادی فراوانــی شــده بــود. از 
ســویی مذاهــب و فــرق بســیاری ســربرآورده بودنــد کــه هــر یــک خــود را نماینــده حقیقــی اســام معرفی 
می‌کردنــد. از ســوی دیگــر، پدیــده تکفیــر در بــاور برخــی گروه‌هــا رخنــه کــرده بــود تــا بــا بهانــه بدعــت 
و خــروج از دیــن، کشــتارهای فراوانــی را بــه وجــود آورنــد. حضــور ادیــان غیراســامی ماننــد زرتشــتی، 
یهــودی، مســیحی، صائبــی و بودایــی نیــز همزمــان بــا رونــق گرفتــن مناظــرات دینــی می‌توانســت بــر 
آتــش اختلافــات بدمــد. بخــش دیگــری از بحــران هــم بــه شــورش‌ها و قیام‌هــا بــرای بــه دســت گرفتــن 
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قــدرت بازمی‌گشــت کــه عامــۀ مردمــان را خســته و پریشــان خاطــر کــرده بود)میرحســینی و هاشــمی، 
1400: 129(. از منظــری دیگــر، گرچــه در نیشــابور هنــوز ولایت‌عهــدی بــه حضــرت پیشــنهاد نشــده 
بــود، امــا بعیــد می‌نمــود کــه ایشــان از کیــد مأمــون باخبــر نبــوده باشــد؛ بنابراین بــه‌زودی وضعیت‌شــان 
از رهبــر و امــام شــیعیان بــه ولــی امــر آینــدۀ جامعــه مســلمانان تغییــر می‌یافــت و نــوع تــازه‌ و گســترده‌ای 
ــه‌ای  ــت جامع ــان می‌بایس ــت. ایش ــار می‌رف ــاg انتظ ــرت رض ــا از حض ــال آن‌ه ــئولیت‌ها در قب از مس
ــر  ــن میس ــاند و ای ــر می‌شناس ــه یکدیگ ــود ب ــز ب ــیل نی ــدرت و پتانس ــه دارای ق ــادی را ک ــوع اقتص ــا تن ب
نمی‌شــد جــز بــا صلــح دادن گرایش‌هــای گوناگــون از راه صبــر و پذیــرش متقابــل. بــه گونــه‌ای کــه منجر 
بــه وفــاداری همگانــی، اتحــاد و تضمیــن بقــای صلــح و رفــاه جامعــه اســامی گــردد. همچنیــن گفتــار و 
کــردار امــام رضــاg می‌توانســت در آن شــرایط پــر التهــاب، ایشــان را بــه پیشــوایی از فرزنــدان پیامبــر
n بــرای همگــی مســلمانان مبــدل ســازد و زمینــه همگرایــی و همراهــی میــان آن‌هــا را فراهــم آورد. 
چنان‌کــه حدیــث سلســله الذهــب ادامــه ایــن ســخن پیامبــرn دانســته می‌شــود: »کُفُــوا عَــن أهــلِ 
لاإلــه إلا اللــه لا تَکفُرُهــم بِذَنــب فَمَــن أکفَــر أهــلِ لا إلــهَ إلا اللــه فَهــوَ إلــی الکُفــر أقــرب«؛ بنابرایــن امــام 
رضــاg بــا درک صحیــح از وضعیــت جهــان اســام و بــا آگاهــی از ضــرورت انســجام جامعــه اســامی 
بــرای برقــراری آرامــش، حدیــث سلســله الذهــب را نقــل کــرد. بیــان ایــن حدیــث از ســوی امــام در اصــل 
ــه تمــام مســلمانان و اهــل کتــاب  ــز از اختــاف کلمــه و دشــمنی و پیامــی ب ــه وحــدت، پرهی دعــوت ب
بــود کــه بــه مجــرد شــهادت بــه وحدانیــت خداونــد، جــان و مــال و ناموس‌شــان بایــد مصــون و محفــوظ 
بماند)همــان: 124-125(. حــال انتخــاب چنیــن حدیثــی را کــه نوعــی بــه رســمیت شــناخته شــدن 
تنــوع فرهنگــی و تقابــل بــا گسســت اجتماعــی محســوب می‌شــد، به‌وضــوح می‌تــوان در اثــر نگارگــری 
شــماره یــک مشــاهده کــرد. هنرمنــد بــرای تنوع‌دهــی بــه ایــن اجتمــاع فرهنگــی و مصورســازی‌اش، 
ــا  ــان ب ــردان و زن ــدد م ــالات متع ــش‌ها و ح ــا در پوش ــوع پیکره‌ه ــد از تن ــا بتوان ــده ت ــی را برگزی کادر افق
چهره‌هــای رنگیــن پوســت بهــره گیــرد. حــال آنکــه تمامــی پیکره‌ها را بــه صورت اســپیرالی گــرد حضرت 
و رو بــه ایشــان ترســیم و از پرســپکتیو مقامــی بــرای قرارگیــری جایــگاه ایشــان اســتفاده کــرده تــا نوعــی 
وحــدت عینــی بــر مــدار وجــودی امــام هشــتمg به‌مثابــه محــور وحــدت و همگرایــی توحیــدی ادراک 
شــود. بــرای فهــم ســهل‌الوصول از ایــن مضمــون پیرامونــی حدیــث نیــز تــاش کــرده تــا اصــول و قواعــد 
ــوار آجــری منقّــش  ــه )به‌واســطۀ دی بصــری خاصــی همچــون: طراحــی فضایــی ملمــوس و واقع‌نمایان
ــال  ــادل و در عین‌ح ــدی متع ــامی(، ترکیب‌بن ــی اس ــاری ایران ــی در معم ــی تزیین ــای هندس ــه آرایه‌ه ب
نامتقــارن، تکــرار فرم‌هــای انــدام‌واره انســانی در اندازه‌هــای مختلــف و انــواع خطــوط )افقــی، عمــودی، 
منحنــی( را در نمایــش شــمایل‌های عامه‌پســند بــا زیبایــی ظاهــری بــه کار بــرد. البتــه چهــرۀ امــام رضــا
g را در محــل تلاقــی فضــای مثبــت )پیش‌زمینــه( و منفــی )پس‌زمینــه( اثــر بــه نحــو دیگــری تجســم 
کــرده؛ آن‌گونــه کــه اجــزای چهــره حضــرت هــم دیدنــی و هــم نادیدنــی هســتند. یعنــی ظرایــف چشــم 
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ــا حــدود  ــن اجــزای چهــره در معرفــی هــر شــخصیت انســانی‌اند ت ــرو را کــه اصلی‌تری ــا حــدودی اب و ت
ــی را  ــرو و بین ــم، اب ــای چش ــی بخش‌ه ــای رنگ ــا نقطه‌پردازی‌ه ــوض، ب ــه، در ع ــده گرفت ــیاری نادی بس
ــا ایــن تمهیــد ضمــن پرهیــز از مصــور کــردن  ــا ب بــه صــورت محــو در هالــه‌ای از روحانیــت نقــش زده ت
ویژگی‌هــای فــردی ایشــان، نوعــی شــمایل‌نگاری تنزیهــی مختــص بــه اولیــای الهــی را کــه در نگارگــری 

ایرانــی مرســوم و متــداول اســت بــه اجــرا گــذارد. 

 	 	 	 

جدول 1: تحلیل اصول و قواعد بصری نگاره »ورود امام رضاg به نیشابور«، اثر استاد نبی‌زاده)منبع: نگارنده(

2-2. نگارۀ شمارۀ 2    

 

)00ANJh/https://www.iribnews.ir :نگاره 2: ولایت عشق، اثر استاد رضا بدرالسما)منبع

ــرت از  ــری حض ــۀ روایتگ ــماء، لحظ ــا بدرالس ــتاد رض ــر اس ــق« اث ــت عش ــوان »ولای ــا عن ــگاره ب ــن ن ای
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حدیــث سلســلة‌الذهب را تجســم ‌ســاخته اســت. بــرای آنکــه مخاطــب تصویــر در وهلــۀ نخســت متوجــه 
ــالای آن،  ــۀ ب ــرده و در کتیب ــره ب ــر به ــی اث ــگاری در کادر میان ــد از کتیبه‌ن ــود؛ هنرمن ــون آن ش مضم
حدیــث را بــه خــط ثلــث و در ســه جانــب‌اش ســام خاصــه بــر حضــرت رضــاg را نگاشــته اســت. بــر 
اســاس اســناد مکتــوب تاریخــی کــه اشــاره شــده 10، 20 یــا 30 هــزار نفــر بــه اســتقبال امــام آمــده 
و حدیــث روایــت شــده از ســوی ایشــان را یادداشــت کرده‌انــد؛ هنرمنــد هــم ســعی کــرده تــا فضایــی 
ــردن  ــا، دو کادری ک ــوع پیکره‌ه ــان متن ــا چیدم ــاط را ب ــان و نش ــار از هیج ــام و سرش ــلوغ، پرازدح ش
نــگاره، ترســیم خطــوط در جهــات مختلــف و در اندازه‌هــای بســیار کوتــاه و غالــب کــردن رنــگ گــرم 
نشــان دهــد. تحلیــل ســاختار خطــی و تفکیــک رنگــی اثــر به‌وضــوح گویــای ایــن نکتــه هســتند. البتــه 
ــا رفتــن بــه ســمت بــالا کوچــک شــده‌اند؛  هرچنــد در پیش‌زمینــه، پیکره‌هــا بــزرگ ترســیم شــده و ب
ــیده  ــا پوش ــه ب ــه‌ای ک ــت. پس‌زمین ــده اس ــباع ش ــتگان اش ــال فرش ــیلۀ ب ــه وس ــه ب ــاز پس‌زمین ــا ب ام
شــدن از بــال فرشــتگان بــه رنگ‌هــای ســرد، حــس ملکوتــی و مقــدس خاصــی را بــا دربرگرفتــن پیکــرۀ 
حضــرت تداعــی می‌کنــد. بــرای دوچنــدان کــردن چنیــن حســی، جنــس پارچــه کجــاوه حریــر ماننــد 
ــال،  ــن ح ــا ای ــد. ب ــری می‌نمای ــاً براب ــی آن تقریب ــه تیرگ ــبت ب ــا نس ــور فض ــد ن ــده و هرچن ــی ش طراح
شــدت نــور در مرکــز اثــر، جایــی اســت کــه اصلی‌تریــن عنصــر تصویــری یعنــی حضــرت قــرار گرفتــه و 
از آنجــا روشــنی‌ها ادامــه پیــدا کــرده و بــه اطــراف پراکنــده شــده‌اند. همچنیــن بــرای بیــان جلــوه‌ای 
دیگــر از عظمــت ورود امــام رضــاg بــه جمــع مردمــان نیشــابور و روایــت حدیــث مذکــور از پرســپکتیو 
ــر از  ــرت بزرگ‌ت ــرل حض ــه و پیک ــرار گرفت ــر ق ــاخص اث ــع ش ــرده شــده، کجــاوه در مرب ــره ب ــی به مقام
ــن  ــا مِ ــر تتمــه حدیــث هــم باشــد. یعنــی گــزاره »بِشُــروطِها وَ أن ــا تأکیــدی ب دیگــران ترســیم شــده ت
شُــروطِها« کــه در مقــام بیــان مراتــب اتمــام اکمــال ورود بــه حصــن الهــی در پایــان حدیــث ذکــر شــده 
و مقصــودش آن اســت اگــر فــردی بخواهــد بــه فهــم عمیق‌تــر از توحیــد دســت یابــد؛ ناگزیــر بایــد از 
خرمــن معــارف ائمــه معصومیــنb خوشــه چینــد و در صورتــی کــه بخواهــد پــای در مــدارج عالــی 
از بــارگاه ربوبــی نهــد و بــه حصــن الهــی وارد شــود بایــد از رهگــذر امامــت آن‌هــا باشد«)میرحســینی 
و هاشــمی، 1400: 129(. امامتــی کــه در دیــن اســام بــر پایــه مقــام عصمــت، بی‌پیرایگــی و تنزیــه 
آن‌هــا دانســته شــده اســت. هنرمنــد در ایــن اثــر کمــال زیبایــی مردانــه را در صورتــی مثالیــن تصویــر 
کــرده تــا از وجهــی تنزیهــی برخــوردار باشــد و حقیقتــاً از زیبایــی الهــی حکایــت کنــد. »بــه شــیوه‌ای 
کــه بســتر و خاســتگاه‌اش هنــر شــمایل‌نگاری شــیعی اصیــل ایــران در دوره قاجــار است«)یاســینی، 
1395: 12( و رضــا بدرالســماء کوشــیده تــا بــا پیــروی از اصــول آن، چهــره حضــرت را در یــک رویکــرد 

تنزیهــی نشــان دهــد.
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جدول 2: تحلیل اصول و قواعد بصری نگاره »ولایت عشق«، اثر استاد بدرالسما)منبع: نگارنده( 

2-3. نگارۀ شمارۀ 3

 

)https://khorasan.iqna.ir  :نگاره 3: حدیث سلسلة‌الذهب، اثر استاد زهره مهانی‌منش)منبع

ایــن نــگاره از اســتاد زهــره مهانی‌منــش بــا عنــوان »حدیــث سلســلة‌الذهب«، تصویرگــری متفاوتــی در 
بــاب موضــوع پژوهــش پیــشِ‌ روســت. مهــارت و جســارت در شکســتن کادر تصویــر و ترســیم عناصــری 



فصلنامه علمی پژوهشی فرهنگ رضوی، سال  14، شماره 1، بهار 1405، شماره پیاپی 12053

تجســمی خــارج از آن به‌وضــوح گویــای ایــن مدعاســت کــه هنرمنــد درصــدد بــوده تــا بــر وجوهــی خــاص 
ــودن و 3.  ــر و مسلســل ب ــودن، 2. متوات از حدیــث تکیــه و توجــه کنــد. وجوهــی همچــون: 1. قدســی ب
مســتند بــودن کــه علمــا و محدثــان شــیعه و ســنی بارهــا در منابــع معتبــر و موثــق تاریخــی بدان‌هــا اشــاره 

کــرده و اتفــاق نظــر داشــته‌اند. 

بــه جهــت بازنمــود مشــخصه نخســت، هنرمنــد بــا نوعــی فضاســازی ابــری، آســمانی و آبــی، 
ــی  ــش بالای ــاخص بخ ــع ش ــان در مرب ــرۀ ایش ــی پیک ــرت و جای‌ده ــش حض ــاوه، پوش ــردازی کج رنگ‌پ
ــه ذهــن مخاطــب‌اش متبــادر ‌کنــد.  ــا تلقــی نوعــی تقــدس، الوهیــت و برتــری را ب کادر ســعی کــرده ت
ــاس  ــالا و در مقی ــمت ب ــه س ــز ب ــی، متمرک ــرم و منحن ــوط ن ــا خط ــا ب ــیم پیکره‌ه ــوه ترس ــن نح همچنی
طبیعــی بــه گونــه‌ای اســت کــه عــاوه بــر فزونــی یافتــن ایــن حــس القایــی، جایــگاه والای حضــرت را 
ــت.  ــده اس ــر ش ــابور ذک ــه نیش ــام ب ــرح ورود ام ــی و در ش ــع روای ــه در مناب ــد آنچ ــد همانن ــان می‌ده نش
تبــرک جســتن علمــای نامــدار بــه امــام، اســتقبال آن‌هــا بــه همــراه شــاگردان و دیگــر دانشــوران از امــام، 
تمســک بــه ایشــان بــرای نقــل حدیثــی از اجــداد طاهرینــش و ســبقت گرفتــن و چنــگ زدن آن‌هــا بــه 
ــوان  ــز می‌ت ــر نی ــوح در اث ــه به‌وض ــت ک ــی اس ــتند تاریخ ــای مس ــه گزاره‌ه ــاً از جمل ــام، تمام ــب ام مرک
مشــاهده و ادراک کــرد. بــرای تجسم‌بخشــی بــه مشــخصۀ دوم، نوعــی طومــار ترســیم شــده کــه اگرچــه 
ــه رنگــی متفــاوت( عبــور  ــا تنالیت ــان از میــان پیکره‌هــا )ب ابتــدا و انتهایــش مشــخص نیســت؛ امــا چن
ــده‌اند. در  ــل ش ــر متص ــه یکدیگ ــطه ب ــن واس ــه ای ــدد( ب ــل‌های متع ــا )از نس ــا آ‌ن‌ه ــه گوی ــده ک داده ش
واقــع، هنرمنــد بــا ایــن مصورســازی طومــار کاغــذی مــد نظــر داشــته تــا بــر تواتــر و تسلســل حدیــث طی 
ســده‌های متمــادی هجــری تأکیــد ورزد بــه همــان نحــوی کــه »برجسته‌ســازی آن بســیار هوشــمندانه و 
زیرکانــه از ســوی امــام رضــاg بــه شــیوه الأبنــاء مِــنَ الآبــاء در جمــع کثیــری از اصحــاب حدیــث و علمــا 
انجــام گرفــت. حدیثــی کــه از جانــب خداونــد بــه جبرئیــل ســپرده شــد، ســپس بــر پیامبــر نــازل گردیــد 
و در نهایــت، امــام هشــتمg آن را بــرای عمــوم مردمــان نقــل کرد«)ولــوی و بختیــاری، 1398: 226(. 
اهمیــت سلســله‌مراتبی نقــل چنیــن حدیثــی در روز ورود تاریخــی حضــرت بــه نیشــابور، شــهری کــه در 
آن اوان یکــی از مهم‌تریــن مراکــز علمــی جهــان اســام بــه شــمار می‌رفــت و نگاشــته شــدن‌‌اش در کتــب 
ــار  ــه طوم ــرش ب ــرد اث ــای س ــه رنگ‌ه ــس غلب ــش در پ ــه مهانی‌من ــت ک ــان اس ــف آنچن ــالات مختل و رس
رنگــی گــرم و طلایــی بخشــیده اســت. رنگــی کــه یــادآور »گفتــار عبدالواســع بــن یحیــی واســعی یمانــی 
حنفــی می‌باشــد: ســزاوار اســت روایــت ایــن حدیــث بــه طــور کامــل همــراه بــا ســند پیوســته‌اش کــه بــه 
دودمــان پــاک و بلندمرتبــه نبی‌اکــرم می‌رســد، بــا طــا نوشــته شــود. بــه جهــت مســتند بــودن حدیــث 
نیــز کــه منابــع بی‌شــمار متعــددی مــن بــاب آن در دســترس اســت؛ هنرمنــد، کاتبــان و مســتندنگارانی 
را بــا ادوات نوشــتاری تجســم بخشــیده اســت. آن‌گونــه کــه در کتــاب تاریــخ نیشــابور هــم آمــده: بــرای 
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امــای حدیــث، عــده دوات‌هــا بالــغ بــر 24 هــزار تــا بــود. در همیــن راســتا خنجــی اصفهانــی معتقــد 
اســت: حدیــث سلســلة‌الذهب فوق‌العــاده عظیم‌الشــأن اســت و اســنادی بســیار صحیــح و عالــی دارد. 
محمــد بــن محمــد جــزری شــافعی هــم می‌گویــد: ایــن حدیــث از نظــر لفــظ و معنــی بــدون مشــکل 
اســت، رجــال ســند همگــی مــورد اعتمادنــد و بــا توجــه بــه اینکــه ســندش بــه یکــی از فرزنــدان پــاک 
خانــدان پیامبــر می‌رســد روایتــی صحیــح یــا حســن یــا صالــح و قابــل احتجــاج است«)طبســی، 1391: 

 .)47-46

 	 	 	 

جدول 3: تحلیل اصول و قواعد بصری نگاره حدیث سلسلة‌الذهب، اثر استاد مهانی‌منش)مأخذ: نگارنده(

2-4. نگارۀ شماره 4    

ایــن اثــر بــا عنــوان »حدیــث سلســلة‌الذهب« کــه بــه دســت اســتاد فاطمــه یــاوری خلــق شــده، نگاهی 
ــته  ــب روا داش ــله الذه ــث سلس ــت حدی ــابور و روای ــه نیش ــاg ب ــام رض ــداد ورود ام ــه روی ــاوت را ب متف
اســت. گویــی هنرمنــد بــر آن بــوده تــا از رهگــذر جهانــی لطیــف، خیالــی و اثیــری ذهــن مخاطبــش را 
بــه مضامیــن پیرامونــی و حقایــق نهفتــه در موضــوع مــورد بحــث کــه همانــا توحیــد عبــادی و توحیــد 
افعالــی اســت، بکشــاند. بــه همــان نحــو کــه امــام رضــاg بــا تأکیــد بــر ایــن مــوارد قصــد داشــت تــا 
حقیقتــی را عیــان ســازد و عــاوه بــر انگیزه‌هــای اعتقــادی، انگیزه‌هــای سیاســی را هــم متذکــر شــود؛ 
زیــرا »جریــان، یــک جریــان سیاســی بــود و امــام بــه اجبــار و بــه دســتور مأمــون از مدینــه بــه ســوی مــرو 

فراخوانــده شــده بــود.
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ــه مأمــون  ــه حکومــت و حاکمیــت و ن ایشــان می‌خواســت مــردم را متوجــه کنــد کــه اصــل و اســاس، ن
و نــه قــدرت اســت؛ بلکــه بایــد جــای دیگــری بــه دنبــال حقیقــت گشــت و آن پذیــرش امامــت و ولایــت 
خویــش و ســایر ائمــه معصومیــنb ذیــل اصــل توحیــد بــه یگانگــی خــدای عــز و جــل اســت«)ولوی و 
بختیــاری، 1398: 215-216(. بــرای تأکیــد بــر ایــن حقیقــت اســت کــه حضــرت بــاز در جــای دیگــری 
واقفیــان را کــه بــر امامــت امــام موســی کاظــمg توقــف کــرده و معتقــد بودنــد ایشــان از دنیــا نرفتــه، کافر 
خواند)همــان: 217(. بــر همیــن اســاس، در نــگارۀ 4 هنرمنــد کوشــیده تــا ذهــن مخاطبــش را بــه فضایی 
متعالــی و حقیقــی ورای فضــای محســوس ســوق دهــد؛ بنابرایــن فضــای اثــرش را نــه آن فضــای مــادی و 
عینــی بــا رویکــردی طبیعت‌گرایانــه و نــه آن فضــای خیالــی بــا رویکــرد انتزاعــی بلکــه فضایــی عرفانــی و 
منبعــث از نــگاه هستی‌شناســانه یــک عــارف مســلمان تجســم بخشــیده اســت. متأثــر از همیــن منظــر 
و بــه تعبیــر ابــن عربــی )پــدر عرفــان نظــری( کــه مقــام ویــژه انســان نســبت‌اش بــه عالــم ماننــد نســبت 
ــا صــورت  ــه انگشــتری اســت؛ چهره‌هــای انســانی زیــادی ترســیم کــرده و حتــی فرشــتگان را ب نگیــن ب
انســانی بــه تصویــر درآورده اســت. در میــان چهره‌هــای متعــدد انســانی هــم کــه تقریبــاً بــا یکدیگــر برابرنــد 
و فضــای بســیار شــلوغ و گســترده‌ای را متصــور شــده‌اند؛ امــام رضــاg به‌عنــوان نمونــۀ انســانی کامــل 
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در مرکــز تصویــر قــرار گرفتــه و از دیگــر چهره‌هــای حاضــر در نــگاره بزرگ‌تــر اســت. ایــن دو نشــانه همــراه با 
چهــره مســتتر در نــور حضــرت بــر عظمــت مقــام ایشــان دلالــت دارد و با وجــود دیگــر نشــانه‌های تصویری 
به‌مثابــۀ نشــانه مرکــزی برجســته شــده اســت. چنان‌کــه اگــر کادر عمــودی نــگاره به‌وســیلۀ تقاطــع قطرهــا 
ــه تقســیم شــود، حضــرت و فرشــتگان در بخــش بالایــی و مــردم در بخــش  ــه چهــار بخــش مثلــث گون ب
پایینــی‌اش قــرار دارنــد. البتــه انســان در عرفــان نــه انســان مــادی، بلکــه چــون انســانی کامــل و روحانــی، 
مظهــر اســما و صفــات الهــی و شایســته مقــام خلافــت خداونــدی به شــمار می‌آیــد؛ نگارگــر، حضــرت را نه 
انســانی واقعــی و مــادی کــه در هالــه‌ای از ابهــام، تجــرد و آســمانی‌گونه تجســم بخشــیده اســت. همچنین 
از آنجایــی کــه رنگ‌هــا در اندیشــه و آرای بســیاری از عرفــا ماهیتــی نورانــی، مثالــی و تأویل‌پذیــر از جهــان 
مــاده را برعهــده دارنــد؛ بنابرایــن فاطمــه یــاوری کوشــیده تــا بــرای حفظ خلــوص آن‌هــا در اثــرش، فضایی 
بــدون ســایه‌پردازی و ژرف‌نمایــی را نشــان دهــد و این‌گونــه مرتبــه‌ای از حقیقــت را بیــان دارد. در همیــن 
ــر و مصاحــف  ــد دفات ــد. رنــگ لاجــوردی در جل ــه کار رفته‌ان ــور ب ــی به‌وف ــاره، دو رنــگ لاجــوردی و طلای ب
ــده از  ــت ش ــث روای ــودن حدی ــی ب ــر قدس ــی ب ــا دلالت ــه ت ــه کار رفت ــان ب ــتان مردم ــی در دس گزارش‌نویس
جانــب امــام رضــاg و نگاشــته شــده از جانــب اهــل حدیــث حاضــر در نیشــابور باشــد کــه ایــن دلالــت در 
ترســیم فرمــی آن‌هــا بــا حرکتــی بــه ســمت بــالای کادر هــم قابــل فهــم و دریافــت زیبایی‌شــناختی اســت. 
»رنــگ طلایــی هــم بــه ســبب ارزش زر در تمثیل‌هــای عرفانــی کــه نمــاد روح و نــور حضــرت حــق دانســته 
می‌شود«)شــادآرام و نامــور، 1400: 194(. در تصویرگــری امــام رضــاg و به‌طــور کلــی در نیمــه بالایــی 
کادر نــگاره بــه کار بــرده شــده اســت. در مجمــوع، رنگ‌هــای گــرم بــر کل اثــر غالــب شــده و نــور بــه کمــک 
آن‌هــا بــه صــورت سراســری، یکنواخــت و بــدون منشــأ مشــخص لحــاظ شــده تــا مخاطــب چنیــن تلقــی 

نمایــد کــه رویــداد و حدیــث در بســتر یــک نــور فراگیــر الهــی و مقــدس رخ داده و مطــرح شــده اســت.

 	 

 	 	
جدول 4: تحلیل اصول و قواعد بصری نگاره »حدیث سلسلة‌الذهب«، اثر استاد یاوری)منبع: نگارنده(



فصلنامه علمی پژوهشی فرهنگ رضوی، سال  14، شماره 1، بهار 1405، شماره پیاپی 12453

2-5. نگارۀ شمارۀ 5

ــری در  ــار نگارگ ــن آث ــه از انتزاعی‌تری ــت ک ــی اس ــدی فرخ ــتاد مه ــری از اس ــوان اث ــن« عن ــار ام »حص
ــه بــرای  بــاب حدیــث سلســله الذهــب بــه شــمار می‌آیــد. در ایــن اثــر، هنرمنــد رویکــردی طبیعت‌گرایان
مصورســازی رویــداد ورود امــام رضــاg بــه نیشــابور و روایتگــری ایشــان از حدیــث مذکــور را برنگزیــده؛ 
بلکــه تــاش کــرده تــا در انتزاعی‌تریــن حالــت ممکــن مخاطــب خویــش را بــه اصــل مطلــب و مضامیــن 
ــه  ــام و هم ــی اس ــم و عمل ــری مه ــول فک ــی از اص ــه یک ــی ک ــد. »از آنجای ــاع ده ــث ارج ــی حدی پیرامون
آیین‌هــای الهــی، اعتــراف و پذیــرش انحصــار عبودیــت در برابــر خــدا و برای خداســت و در توحید اســامی 
نفــی همــه طاغوت‌هــا و مســتبدان و خــارج ســاختن انســان از بندگــی انســان و ســوق دادن او بــه بندگــی 
خــدا مــد نظــر اســت و ایــن اولیــن پیــام منتشــره در حدیــث سلســله الذهــب می‌باشــد«)ولوی و بختیــاری، 
1398: 213(. پــس در انطبــاق بــا ایــن مهــم، مهــدی فرخــی گــزاره »لا إلــه إلا اللــه« را در بالاتریــن مرتبــه 
از اثــرش قــرار داده و بــرای اینکــه چشــم بــه ســمت ایــن گــزاره مقــدس هدایــت گــردد از تمهیــدات بصــری 
همچــون ترســیم دســت‌های امــام رضــاg بــا نیرویــی بــه طرفیــن، کشــیدگی انــدام و امتــداد سرشــان بــه 
بــالا و بال‌هــای فرشــتگان در دو ســمت حصــار بهــره گرفتــه اســت. در گام دوم، »چــون گــزاره »فَمَــن دَخِــلَ 
حِصنــی« در متــن حدیــث، بنــا بــه اعتقــاد اصحــاب نظــر حــاوی پیام‌هــای عدالــت، مســاوات، برابــری و 

حتــی آزادی و اختیــار انســان در ورود بــه ایــن حصــن الهــی بــه شــمار می‌آید«)همــان(؛

 

)https://www.artymag.ir :نگاره 5: حصار امن، اثر استاد مهدی فرخی)منبع
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بنابرایــن هنرمنــد در کاربــرد اصــول و قواعــد نگارگــری از تقــارن و ترکیب‌بنــدی بــا مشــخصه‌های ریتــم، 
نقطــه تمرکــز و وحــدت اســتفاده کــرده تــا حــس تــوازن و تعــادل به مخاطــب القــا شــود. در گام ســوم، برای 
بیــان گــزاره »بِشُــروطِهَا و أنَــا مِــن شُــروطِهَا« کــه حاکــی از موضــوع امامــت حــول توحیــد آمــده و اعتقــاد 
بــدان شــرط ورود بــه حصــار و حصــن امــن الهــی برشــمرده شــده اســت؛ فــرم انــدام‌واره حضــرت را در مرکز 
نــگاره قــرار داده اســت. تنهــا فرمــی کــه در پــس نــور و شــعله‌ای منتشــره قــرار گرفتــه و در تصویــر دیــده 
می‌شــود. بــرای تأکیــد بــدان، فرم‌هــای پــر ماننــد پاییــن اثــر در راســتای اشــاره بــه وی تجســم یافته‌انــد. 
ایــن فرم‌هــای پــر ماننــد کــه 11 عــدد هســتند، تمثیلــی از تسلســل ســندی حدیــث از امــام رضــاg تــا 
حضــرت عزوجــل، خداونــد متعــال در نظــر گرفتــه شــده‌اند. نکتــه جالــب توجــه دیگر آنکــه، اســتاد فرخی 
بــرای تجلی‌بخشــی بــه یــک حصــن نوعــی بافــت زنجیــر ماننــد بــه شــکل قفــل ترســیم کــرده و رمزگشــایی 
از آن را در وجــود امــام رضــاg بــه نمایــش گــذارده اســت. وجــودی کــه چهــره‌اش بــه صــورت ملکوتــی و 
متبــرک از نــور الهــی فــارغ از تصویرگــری عینــی شــخصیت حضــرت نشــان داده شــده تــا مبیّــن صفــات 

روحانــی و ملکوتــی ایشــان در قالــب ایــن جهانــی و در مقــام امامت‌شــان باشــد. 

 	 	 	 

جدول 5: تحلیل اصول و قواعد بصری نگاره »حصار امن«، اثر استاد فرخی)منبع: نگارنده( 

3. نتیجه‌گیری

بررســی‌ها بــر بازنمایــی محتــوای حدیــث سلســلة‌الذهب و مضامیــن پیرامونــی آن در مجمــوع 
ــح  ــوم صری ــر مفه ــه ب ــن توج ــر، ضم ــران معاص ــه نگارگ ــد ک ــان می‌ده ــه نش ــورد مطالع ــای م نگاره‌ه
حدیــث یعنــی اصــل توحیــد، بــه انحــای گوناگــون بــر دیگــر وجــوه آن نیــز اشــاره داشــته‌اند. آن‌گونــه 
کــه هــر یــک فضــای بصــری خاصــی را برگزیده‌انــد از تصویرســازی فضاهــای مــادی و عینــی گرفتــه تــا 
فضاهــای عرفانــی و انتزاعــی بدیــن وســیله کــه بتواننــد بــر وجــوه مضمونــی حدیــث متمرکــز شــوند. در 
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ــخصه‌های  ــم مش ــا ه ــد ت ــره گرفته‌ان ــز به ــا خیال‌انگی ــی ی ــای واقع ــان از فض ــا در آثارش ــت، آن‌ه حقیق
ــر اصــل امامــت و ولایــت ذیــل  ــا تأکیــد ب حدیــث تجلــی یابنــد و هــم مضامیــن متعــدد برگرفتــه از آن ب
اصــل یگانگــی خداونــد ادراک شــوند. در همیــن بــاره، وســیوس ونــگ معتقــد اســت ایــن اصــول بصــری 
جنبه‌هــای بازنمایــی شــده در آثــار هنــری هســتند کــه فرهنــگ معلومــات تصویــری را گســترش داده 
ــه  ــد ک ــاهده ش ــز مش ــث نی ــورد بح ــای م ــوند. در نگاره‌ه ــج می‌ش ــی منت ــب آگاه ــناخت و کس ــه ش و ب
همپوشــانی تصویــری در تمامــی آن‌هــا مبتنــی بــر پیکــره امــام رضــاg در حالــت پرســپکتیو مقامــی یــا 
در مربــع شــاخص یــا در مرکــز وحــدت ســایر عناصــر بصــری آثــار انجــام گرفتــه اســت. همچنیــن از دیگــر 
اصــول و قواعــد نگارگــری اســتفاده شــده تــا آثــار ذیــل مفهــوم هنــر رضــوی و محملــی بــر بازنمــود ســیرۀ 

حضــرت در بــاب یــک موضــوع حیاتــی قلمــداد شــود. 
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