
One of the approaches of conceptual metaphor is the image schema in which it 
expresses mental and cognitive mechanisms, it plays an important role in orga-
nizing meanings and concepts. The present research, using the descriptive-an-
alytical method and within the framework of semantic theory, the extent of the 
function of the image schema in Razavi’s children’s poem “A tree full of apple 
flowers” written by Rahim Abbasi, based on the descriptive-analytical method 
and by presenting the types of image schemas in three It shows volume, move-
ment and strength based on the theory of semantics.
For this purpose, among the 24 verses selected from the total of 50 verses of 
this ode, 10 pictorial schemas have been used to induce the concept in the read-
er’s mind. From this average, 4 schemas are related to volume schemas and 
2 schemas are related to power schemas and the rest are movement schemas. 
In terms of frequency, the movement scheme has the highest contribution in 
inducing the concept to the audience, and also in line with Razavi’s poetry, 
it is the main representation. And the reason for that is that abstract concepts 
such as joy and cheerfulness, effort and work, creativity and innovation of the 
child, require movement, movement and activity of the child. In addition, after 
the motion scheme, the visual scheme of power has taken the second place in 
children’s poems. This is also because of the obstacles that willy-nilly come in 
the way of the child’s pure world, and the child wants to avoid that obstacle or 
get out of the way of his goals. Also, the volume scheme has the least presence 
in children’s poetry. The presence of a small amount of this schema is in line 
with the expression of abstract concepts such as grief to make it concrete and 
objective for children, and in total these three schemas are more compatible 
with the child’s world.
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Introduction
Visual schema is one of the approaches of cognitive semantics which are 

formed from human interaction with the surrounding world in her mind, and for 
this reason, it has a significant contribution to our metaphorical understanding 
of the world In simple words, the restored image schemas of our inner power 
and mind, which have been formed through interaction with the external envi-
ronment or objective experiences, and finally appeared in the speech-linguistic 
context. The relationship in conceptual metaphor is between two units or two 
sets in the form of one-to-one correspondence, which is called “image”, “map-
ping” or “adaptation”.(Kovecses, 2010: 91).These correspondences come to the 
fore by applying them in two abstract and concrete areas and form the basis of 
visual schemas and conceptual metaphors. This trend is the product and owes to 
three prominent linguists such as, Leo Talmy and David Langaker. Researchers 
are trying to describe how human experiences of the world are represented in his 
mind. (Luria, 1376: 7). In Razavi’s poems “A tree full of apple flowers”, there 
are many cases of the use of this conceptual field as an origin field, which, while 
combining with metaphors and other image schemas, explains the conceptual 
structure of this poem. slow In terms of frequency, the movement scheme has 
the highest contribution in inducing the concept to the audience, and also in 
line with Razavi’s poetry, it is the main representation. Ethical-social concepts 
such as respect for parents, truthfulness, devotion to Ahl al-Bayt (AS), creativity 
and innovation, childish joy and cheerfulness, friendship are examples of these 
abstract concepts that child poets embodied for their audience and this It shows 
that the language of children’s poetry is a metaphorical language, not a literary 
one. Therefore, it prevents the audience from being simplistic and superficial and 
limiting themselves to identifying only innovative industries, and opens a new 
horizon for them. 

method
The research method in this thesis is descriptive-analytical using library tools 

and also using library resources, documents and tools and to some extent vir-
tual space, the research process has progressed. First, it is done with a descrip-
tion of the introduction of pictorial schemas and their place in literary texts and 
its implementation on Razavi’s poems “A tree with apple blossoms” written by 
“Rahim Abbasi”. In relation to the reason for choosing these songs, it should 
be mentioned that the first reason for choosing some of these songs was their 
widespread use in popular networks for children and teenagers. The second rea-
son for choosing some of these other poems is the acceptance of children and 
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teenagers towards this type of literature. In this essay, the authors emphasized 
that while introducing the metaphor from a new perspective and expressing the 
points of view raised about it, they should examine the metaphorical mappings 
and image schemas in Razavi’s poems “A tree full of apple blossoms”. For this 
purpose, first, studies were conducted and the theories discussed around the axis 
of metaphor were analyzed from the perspective of cognitive linguistics, then 
the analysis of conceptual metaphor and types of image schemas in these poems 
were analyzed. Therefore, the research method in this research is descriptive-an-
alytical using library tools and also using library resources, documents and tools 
and to some extent virtual space, the research process has progressed.

Discussion and Conclusion
Visual schemas can be transformed into other schemas. The reason for this is 

that abstract concepts such as joy and cheerfulness, effort and work, creativity 
and innovation of the child, require movement, movement and activity of the 
child. In addition, after the motion scheme, the visual scheme of power has taken 
the second place in children’s poems. (khosro nezhad, 2017: 117-118)  This is 
also because of the obstacles that willy-nilly are placed in the way of the child’s 
pure world, and the child wants to avoid that obstacle or get out of the way of 
his goals. Also, the volume scheme has the least presence in children’s poetry. 
The presence of a small amount of this schema is in line with the expression of 
abstract concepts such as grief to make it concrete and objective for children, and 
in total these three schemas are more compatible with the child’s world. 

Reviewing and criticizing children’s literature has gone through different stag-
es in the last few decades. In the past decades, there has been a lot of connec-
tion between the investigations focused on the story aspects (story elements, 
themes, narration and narrative form) and the investigations related to the as-
pects of the psychological form of cognitive processes, children’s experiences 
and emotions. can’t In the past decades, through authoring and translation, links 
have been established between these two fields, the main approach of which is 
interdisciplinary studies in the field of cognitive science, personality psycholo-
gy, metaphorical and conceptual topics, image schemas and story therapy. Is. In 
the field of visual schemas and conceptual metaphors in the field of children’s 
literature in Iran, only very limited topics have been discussed in other fields 
and from other perspectives. Because this discussion of the theory of semantics 
in the field of literature is a new discussion and requires more research. Visu-
al schemas are responsible for making some mental and abstract concepts of 
childhood noticeable. One of them is to implement them in poetry and stories. 
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(yalom, 1390: 117-163) The impact of the story on children’s development is 
due to the use of metaphors and schemas, as well as the preparation of the child’s 
cognitive processes, which has complicated it to some extent. This importance 
can be implemented by implementing it in poetry and storytelling in childhood. 
This is despite the fact that Likoff and Johnson believe that the human visual 
system is metaphorical in its essence. The metaphors that are made from this 
inter-domain patterning - origin and destination - emerge through fundamental 
conceptual structures. One of these basic structures are visual designs. Humans 
store experiences from the outside world in the form of concepts in their minds 
and then use them to create communication. (Bettelheim,1381: 296-298) These 
stories usually have a bipolar structure (negative and positive) and create a kind 
of “identification” in the audience. They instill the truth in the construction and 
in an indirect payment. The results of the above research indicate that the image 
schemas in the selected evidence were discussed and investigated in three areas 
of movement, volume and strength. From the analysis of the examples of each 
of the visual areas, it was concluded that while strengthening the level of the 
audience’s perception of the poet’s intention, it speaks of experiences that people 
personally experienced and understood in their social life. Also, the metaphors 
used in this poem show the conceptual system and mental reserves of the poet. 
The existence of some innovative and creative metaphors has placed it among 
the new metaphors. By examining this literary genre in Abbasi’s poetry, it leads 
us to a deeper understanding of the objectified concepts and causes the reader’s 
perspective to broaden and the reader’s better understanding of the poet’s mental 
currents. In addition, the metaphors used in these verses, in fact, have followed 
the mental visualization of the poet, in concrete and objective concepts. This 
function can be the result of subordination in perspective of cognitive.
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یكــی از رویكردهــای اســتعارۀ مفهومــی، طــرح‌وارۀ تصویــری اســت کــه در آن بــه بیــان 
ــم  ــی و مفاهی ــردازد و نقــش مهمــی در ســامان‌دهی معان ســازوکارهای ذهنــی و شــناختی می‌پ
ــه روش توصیفــی تحلیلــی و در چهارچــوب نظریــۀ معناشــناختی، میــزان  دارد. ایــن پژوهــش ب
کارکــرد طــرح‌وارۀ تصویــری را در ســروده‌های کودکانــه رضــوی »درخــت پُــر گل ســیب« ســرودۀ 
رحیــم عباســی بــا اســتناد بــر روش توصیفــی تحلیلــی و بــا ارائــۀ انــواع طرح‌واره‌هــای تصویــری در 

ــر نظریــۀ معناشناســی نشــان می‌دهــد.  ــا تکیــه ب ســه حــوزۀ حجمــی، حرکتــی و قدرتــی ب

ــن قصیــده، 10 مــورد از  ــده از مجمــوع 50  بیــت ای ــان 24 بیــت برگزی ــن منظــور، از می ــه ای ب
ــن  ــده‌اند. از ای ــتفاده ش ــده اس ــن خوانن ــوم در ذه ــای مفه ــرای الق ــری ب ــای تصوی طرح‌واره‌ه
میانگیــن، 4 طــرح‌واره مربــوط بــه طرح‌واره‌هــای حجمــی و 2 طــرح‌واره مربــوط بــه طرح‌واره‌هــای 
قدرتــی اســت و بقیــه را طــرح‌وارۀ حرکتــی تشــکیل می‌دهــد. از نظــر فراوانــی، طــرح‌وارۀ حرکتــی 
ــا شــعر رضــوی بازنمــود  ــه مخاطــب و همچنیــن همســو ب بالاتریــن ســهم را در القــای مفهــوم ب
اصلــی را دارد. دلیــل آن ایــن اســت کــه مفاهیــم انتزاعــی ماننــد شــادی و نشــاط، کوشــش و کار، 
خلاقیــت و نــوآوری کــودک، نیازمنــد حرکــت، جنبــش و فعالیــت کــودک اســت. افــزون بــر ایــن، 
طــرح‌وارۀ تصویــری قدرتــی نیــز بعــد از طــرح‌وارۀ حرکتــی جایــگاه دوم را در ســروده‌های کــودکان 
بــه خــود اختصــاص داده اســت. ایــن امــر نیــز بــه دلیــل موانعــی اســت کــه خواســته یــا ناخواســته 
در مســیر دنیــای پــاک کودکانــه قــرار می‌گیــرد و کــودک می‌خواهــد آن مانــع را دور بزنــد یــا از ســر 
راه اهــداف خویــش بــردارد. همچنیــن طــرح‌وارۀ حجمی کمتریــن حضور را در شــعر کــودک دارد. 
حضــور میــزان کــم ایــن طرحــواره هــم در راســتای بیــان مفاهیــم انتزاعــی همچــون غــم و غصــه 
اســت تــا آن را بــرای کــودکان ملمــوس و عینــی ســازد. در مجمــوع ایــن ســه طــرح‌واره بیشــتر بــا 

جهــان کــودک ســازگار اســت.

طرح‌واره‌های تصویری، اشعار رضوی، درخت پُر گل سیب، نظریۀ جانسون.
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1. مقدمه

طــرح‌وارۀ تصویــری یكــی از رویكردهــای دانــش معناشناســی شــناختی اســت کــه از تعامــل انســان 
نوعــی  بــا جهــان پیرامــون در ذهــن وی شــکل می‌گیــرد و از ایــن جهــت ســهم بســزایی در درک 
اســتعاری مــا از جهــان پیرامــون دارد. از نــگاه لیــكاف و جانســون، »اســتعاره وســیلۀ ســاختن مفهــوم 
بــرای یــك تجربــۀ انتزاعــی اســت. درک و پذیــرش واقعیت‌هــای آشــكار و قابــل لمــس بــوده کــه در قالــب 
ــده  ــه گوین ــود و ب ــدی می‌ش ــی پیكر‌بن ــدۀ عین ــوم و پدی ــك مفه ــی در ی ــدۀ انتزاع ــوم و پدی ــك مفه آن ی
کمــك می‌کنــد تــا بــا اســتفاده از یــك مفهــوم عینــی و شــناخته شــده، مفهومــی ذهنــی را آشــکار بیــان 
Lakoff(. در توضیــح و تفســیر ایــن ســخن بایــد گفــت هنگامــی کــه   & Johnson ,1980:14(»کنــد
شــاعر یــا نویســنده بخواهــد مفهــوم انتزاعــی عشــق را بیــان کنــد، از ایــن تعابیــر بهــره می‌گیــرد: »عشــق 
بــد دردی اســت« یــا »درد عشــقی کشــیده‌ام کــه مپــرس« بــا ایــن شــیوه، عشــق کــه مفهومــی انتزاعــی در 
قالــب اســتعاره مفهومــی »عشــق بیمــاری یــا درد« اســت بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. جــورج لیــكاف 
ــاور  ــر ایــن ب ــه کار گرفتنــد. آن‌هــا ب ــار ب و مــارک جانســون اصطــاح طــرح‌وارۀ تصویــری را بــرای اولیــن ب
ــل  ــه قاب ــد ک ــد می‌آورن ــن او پدی ــاخت‌هایی در ذه ــارج، س ــان خ ــی از جه ــات آدم ــه »تجربی ــتند ک هس
انتقــال بــه ســطح زبــان هســتند کــه تجــارب ملمــوس و تجســم یافتــه در درون نظــام مفهومــی، منجــر بــه 
تولیــد طرح‌واره‌هــای تصویــری می‌شــوند. در حقیقــت، ایــن ســاخت-های مفهومــی همــان طرح‌واره‌هــا 
ــته‌ای  ــناس برجس ــه زبان‌ش ــون س ــول و مدی ــش، محص ــن گرای ــیاآبادی، 1391 :147(. ای هستند«)آس
چــون جــورج لیــکاف 1، لئــو تالمــی 2 و دیویــد لانگاکــر 3 بــوده اســت. محققــان در تلاش‌انــد تــا چگونگــی 

بازنمایــی تجربیــات انســان از جهــان را در ذهــن او توصیــف کنند)لوریــا، 1376: 7(. 

در ســروده‌های رضــوی »درخــت پُــر گل ســیب 4« نیــز مــوارد متعــددی از کاربــرد ایــن حــوزۀ مفهومــی 
ــر،  ــری دیگ ــای تصوی ــتعاره‌ها و طرح‌واره‌ه ــا اس ــب ب ــن ترکی ــه ضم ــود دارد ک ــدأ وج ــوزۀ مب ــوان ح به‌عن

نظامــی از ســاختار مفهومــی ایــن قصیــده را بــرای مــا تبییــن می‌کنــد. 

رحیــم عباســی به‌عنــوان یکــی از شــاعران اهــل بیــت b تمــام تــاش خــود را در بــه فعلیــت رســاندن 
ادبیــات کــودک در حــوزۀ ادبیــات متعهــد به‌ویــژه شــعر رضــوی بــه‌کار گرفتــه اســت. اســتعاره‌های مفهومی 

1. George lakoff
2. leo talmy
3. langacker, Ronald

4. دلیــل انتخــاب ایــن دفتــر شــعری بــرای جســتار پیــش‌رو، ایــن اســت کــه آن را منبــع جامعی بــرای پیــاده کــردن تعالیــم درس‌آموز و 
انسان‌ســاز رضــوی بــا تکیــه بــر طرح‌واره‌هــای تصویــری در شــعر کودکانــه یافتیــم. همان‌طــور کــه پیشــتر بــه آن اشــاره شــد، ایــن اثــر 
گوشــه‌ای از ســیرۀ امــام رضــا g به‌شــمار می‌آیــد و در کنــار آثــار دیگــر شــاعر رحیــم عباســی، در حقیقــت شناســنامۀ الگوپذیــری و 

پیــروی وی از  مکتــب والای اهــل بیــت b بــرای نیــل بــه ســعادت دنیــوی و اخــروی ایــن شــاعر در عصــر حاضــر اســت.
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کــه عباســی در قصیــدۀ »درخــت پُــر گل ســیب« بــه کار بــرده، نشــانگر نظــام مفهومــی و اطلاعــات جامــع 
ــه مــدد  ــع را ب ــا حــدودی توانســته اســت آن ســیالان‌های انتزاعــی از درک وقای ــوده و ت در ذهــن شــاعر ب
الهام‌پذیــری از طبیعــت و صبغــۀ انســانی بخشــی بــه آن بــرای مخاطبانــش بــه تصویــر بکشــد. هرچنــد 
عباســی در مضامیــن گوناگونــی شــعر ســروده، امــا توصیفــات پویــا و خــاق وی دربــارۀ طبیعــت حقیقتــاً 
جلــوۀ  زیبایــی بــه اشــعار او بخشــیده اســت. از ســوی دیگــر برخــی از اســتعاره‌های مفهومــی بــه‌کار رفتــه 
در اشــعار وی چنــان زیبایــی و تازگــی ویــژه‌ای دارنــد کــه آن‌هــا را در زمــرۀ اســتعاره‌های نــو قرار داده اســت. 
دربــارۀ چرایــی انتخــاب ایــن ســروده‌ها بایــد اشــاره کــرد کــه دلیــل نخســت بــرای برگزیــدن برخــی از ایــن 
ســروده‌ها کاربــرد فــراوان آن‌هــا در شــبكه‌های پرمخاطــب کــودک و نوجــوان بــوده اســت. دلیــل دوم نیــز 
بــرای انتخــاب برخــی دیگــر از ایــن ســروده‌ها، اســتقبال کــودکان و نوجــوان از ایــن گونــه ادبــی اســت؛ امّــا 
دربــارۀ چگونگــی به‌کارگیــری طــرح‌وارۀ تصویــری در ســروده‌های کودکانــه بایــد اشــاره کــرد کــه در ایــن 
ســروده‌ها ســه نــوع طــرح‌وارۀ تصویــری بــه‌کار گرفتــه شــده ‌اســت. طــرح‌وارۀ حرکتــی، طــرح‌وارۀ قدرتــی، 
طــرح‌وارۀ حجمــی کــه در ادامــه هــر کــدام از آن‌هــا بــا اســتناد بــه ســروده‌های کودکانــه بررســی می‌شــود.

گاهــی اوقــات نیــز از ترکیــب چنــد طــرح‌واره در یــك تعبیــر بهــره گرفته شــده و هدف آن برجســته ســازی 
ــم  ــه چش ــی ب ــل و متعال ــان کام ــاخصه‌های انس ــه در آن ش ــت ک ــی اس ــی و اخلاق ــت تعلیم ــم مثب مفاهی

می‌خــورد و الگویــی جامــع بــرای خواننــدۀ متــن نمایــان می‌ســازد.

در ایــن جســتار تأکیــد نویســندگان بــرآن بــود تــا ضمــن معرفــی اســتعاره از دیــدگاه جدیــد و بیــان نظرات 
ــروده‌های  ــری در س ــای تصوی ــتعاری و طرح‌واره‌ه ــت‌های اس ــی نگاش ــه بررس ــارۀ آن ب ــده درب ــرح ش مط
رضــوی »درخــت پُــر گل ســیب« بپردازنــد. بــه ایــن منظــور، نخســت مطالعــات انجــام گرفتــه و نظریه‌هــای 
پرداختــه شــده حــول محــور اســتعاره از دیدگاه زبان شناســی شــناختی مــورد تجزیــه و تحلیل قــرار گرفته، 
ســپس بــه تحلیــل اســتعارۀ مفهومــی و انــواع طرح‌واره‌هــای تصویــری در این اشــعار پرداخته شــده اســت.

1-1. بیان مسئله و روش پژوهش

ــری و  ــای تصوی ــرد طرح‌واره‌ه ــناختی، کارب ــی ش ــوزۀ معناشناس ــم در ح ــاخت‌های مه ــی از زیرس یک
اســتعاره‌های مفهومــی اســت کــه بــه مــدد آن می‌تــوان مفاهیــم انتزاعــی را در قالــب تجربه‌هــای بیرونــی 

بــه اجــرا درآورد. 

ــی و  ــی، حجم ــای قدرت ــد، طرح‌واره‌ه ــرح کردن ــون مط ــکاف و جانس ــه لی ــی ک ــان طرح‌واره‌های از می
ــه  ــن س ــاس ای ــر اس ــواهد ب ــی ش ــش، بررس ــن پژوه ــا در ای ــای م ــد. مبن ــامد را دارن ــن بس ــی بالاتری حرکت
طــرح‌واره خواهــد بــود. در بســیاری از متــون ادبــی معاصــر به‌ویــژه شــعر، بــا حجــم انبوهــی از مفاهیــم 
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انتزاعــی روبــه‌رو هســتیم کــه می‌تــوان آن‌هــا را بــر مبنــای طرح‌واره‌هــای تصویــری در ســه حــوزۀ »قدرتــی، 
حجمــی و حرکتــی« تبییــن کــرد.

روش پژوهــش در ایــن جســتار، توصیفــی تحلیلــی بــا اســتفاده از ابزارهــای کتابخانــه‌ای بــوده و نیــز بــا 
بهره‌گیــری از منابــع، اســناد و ابــزار کتابخانــه‌ای و تــا حــدودی فضــای مجــازی، فراینــد پژوهــش پیــش 
رفتــه اســت. نخســت بــا شــرحی از معرفــی طرح‌واره‌هــای تصویــری و جایــگاه آن‌ها در متــون ادبــی و پیاده 

کــردن آن بــر ســروده‌های رضــوی »درخــت پُــر گل ســیب« صــورت گرفتــه اســت.

1-2. اهمیّت و ضرورت پژوهش

بــا توجــه بــه نقــش ســازندۀ صــور خیــال به‌ویــژه اســتعاره در ادبیــات، بــا وجــود تحقیقــات گســترده‌ای که 
در ایــن حــوزه صــورت گرفتــه اســت، ولــی در هیــچ کــدام از آن‌ها اثری یافت نمی‌شــود کــه در آن به بررســی 
ایــن شــیوۀ ادبــی نویــن در دیــوان شــاعر پرداختــه باشــد و تنهــا بــه صــورت جزئــی بــه برخــی از مضامیــن 
ــی  ــرد زبان‌شناس ــا رویک ــون ب ــل مت ــی و تحلی ــی، بررس ــات عرب ــوزۀ ادبی ــون در ح ــت. چ ــده اس ــاره ش اش
شــناختی کمتــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه و از آنجــا کــه ایــن نگــرش بــا بررســی تصویرهــا می‌توانــد مــا را بــه 
سرچشــمۀ  اندیشــه‌های نویســندگان و شــاعران رهنمــون شــود، ایــن مقالــه بــر آن اســت تــا ابتــدا، تعریفی 
از اســتعاره از منظــر دیــدگاه ســنتی و دیــدگاه زبان‌شناســی شــناختی ارائــه دهــد، ســپس بــه نمونه‌هایــی 
از اســتعاره مفهومــی و طرح‌واره‌هــای ‌مختلــف تصویــری در خــال ایــن دفتــر شــعری رضــوی »درخــت پُــر 

گل ســیب« بــا تکیــه بــر رویکــرد یــاد شــده بپــردازد.

1-3. پیشینۀ پژوهش

بررســی و نقــد ادبیــات کــودک در چنــد دهــه اخیــر، مراحــل مختلفــی را پیمــوده اســت. در دهه‌هــای 
ــت و  ــا، روای ــه، درون‌مایه‌ه ــر قص ــتانی )عناص ــای داس ــه جنبه‌ه ــوف ب ــی‌های معط ــن بررس ــته بی گذش
فــرم بیانــی روایــت( و بررســی‌های مربــوط بــه وجــوه فــرم روان‌شــناختی فرایندهــای شــناختی، تجــارب و 
عواطــف کودکانــه، چنــدان ارتباطــی دیــده نمی‌شــود. در دهه‌هــای گذشــته از رهگــذر تألیــف و ترجمــه 
بیــن ایــن دو حیطــه پیوندهایــی ایجــاد شــده کــه رویکــرد اصلــی آن مطالعــات میان‌رشــته‌ای در حــوزۀ 
علــوم شــناختی، روان‌شناســی شــخصیّت، مباحــث اســتعاری، مفهومــی، طرح‌واره‌هــای تصویــری و قصه 

درمانــی اســت.

ــا  ــران تنه ــودک در ای ــات ک ــوزۀ ادبی ــی در ح ــتعاره‌های مفهوم ــری و اس ــای تصوی ــه طرح‌واره‌ه در زمین
عناویــن بســیار محــدود آن هــم در حوزه‌هــای دیگــر و از مناظــر دیگــر بــدان پرداختــه شــده اســت؛ چراکــه 
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ــتری را  ــای بیش ــت و پژوهش‌ه ــد اس ــی جدی ــات، بحث ــوزه ادبی ــی در ح ــۀ معناشناس ــث از نظری ــن بح ای
می‌طلبــد. از ایــن رو، طرح‌واره‌هــای تصویــری کــه در درون همیــن نظریــه مطــرح شــده نیــز موضوعــی 
جدیــد بــوده کــه توجــه کمتــری از ســوی پژوهشــگران در ایــران بــه خــود معطــوف داشــته اســت. بــا توجــه 
بــه بررســی‌های صــورت گرفتــه در ایــن حــوزه، تاکنــون در حــوزۀ شــعر و ادبیــات کــودک آنچنان‌کــه بایســته 
و شایســته اســت بــه بررســی ایــن گونــه نقــدی پرداختــه نشــده اســت؛ لــذا جنبه نــوآوری تحقیق مشــخص 

اســت.

از جمله پژوهش‌هایی که در این حوزه صورت گرفته می‌توان به موارد زیر اشاره کرد:

ــودک و  ــات ک ــتعاره در ادبی ــی اس ــام »بررس ــا ن ــتاری ب ــیروان)1389(؛ در جس ــدی ش ــریفی و حام - ش
نوجــوان در چهارچــوب زبــان شناســی شــناختی« بــا انتخــاب چنــد داســتان از داســتان‌های کودکانــه، 

ــد. ــی کرده‌ان ــترده بررس ــورت گس ــه ص ــتان‌ها را ب ــن داس ــه در ای ــه کار رفت ــی ب ــم انتزاع مفاهی

ــا نــام »بررســی برخــی طرح‌واره‌هــای تصویــری داســتان ســیاوش  - جلالیــان)1390(؛ در نوشــتاری ب
شــاهنامه بــر اســاس نظریــۀ جانســون« معتقد اســت کــه طــرح‌واره حجمی بــا فراوانــی 54 درصــد بالاترین 
بســامد را در ایــن داســتان دارد و ایــن امــر برخاســته از ســاختار حماســی شــاهنامه اســت کــه بــا اغــراق و 

مبالغه شــاهنامه همخوانــی دارد.   

- بیابانــی و طالبیــان)1391(؛ در نوشــتاری بــا عنــوان »بررســی اســتعاره جهت‌گیرانــه و طرح‌واره‌هــای 
ــه  ــن نتیج ــه ای ــرده و ب ــی ک ــاملو را بررس ــعر ش ــی در ش ــاخت‌های مفهوم ــاملو« س ــعر ش ــری در ش تصوی
رســیده‌اند کــه مفاهیمــی همچــون آزادی، جهــان وطنــی، عشــق، عاطفــه و ... مفاهیمــی هســتند کــه 

شــاملو آن را ملمــوس و محســوس کــرده‌ اســت.

- نیکویــی)1392(؛ در مقالــۀ »بازخوانــی قصه‌هــای کــودکان بــر مبنــای مؤلفه‌هــای طــرح‌واره در رویکرد 
شــناختی« بــه بررســی قصه‌هــای مشــهور کــودکان بــر مبنــای نظریــۀ طــرح‌واره و دو راه‌حــل اساســی تغییر 

طــرح واره‌هــای منفــی و ناســازگار و تعبیرهــای مثبــت و درمانگر پرداخته اســت. 

ــرح‌وارۀ  ــر ط ــه ب ــا تکی ــودک ب ــعار ک ــی در اش ــتعارۀ مفهوم ــی اس ــاهمرادی)1398(؛ »بررس ــه ش مقال
تصویــری« کــه در آن بــا انتخــاب 10 داســتان از داســتان‌های کودکانــه، مفاهیــم انتزاعــی کــه بــه صــورت 

ــت.  ــده اس ــی ش ــد، بررس ــه‌کار رفته‌ان ــتعاری ب ــه‌های اس اندیش
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1-4. پرسش‌های پژوهش

این جستار در صدد پاسخگویی به پرسش‌های زیر است:

ــعار  ــن اش ــوای ای ــی از محت ــه اطلاعات ــوی چ ــه رض ــعر کودکان ــری در ش ــای تصوی ــی طرح‌واره‌ه - بررس
نشــان می‌دهــد؟

- کــدام طــرح‌واره بیشــترین میــزان فراوانــی و ســهم را در فعلیــت بخشــیدن مفاهیــم والای رضــوی بــه 
ــه خــود اختصــاص داده اســت؟ کــودک و نوجــوان را ب

- شاعر با کاربرد هر کدام از انواع طرح‌واره‌های تصویری سعی در انتقال چه مفاهیمی دارد؟

2. پردازش تحلیلی موضوع

2-1. گذری بر زندگی مؤلّف و بیان جایگاه ادبی او

ــد شــد. او از زمــرۀ  ــن متول ــوادۀ مذهبــی و متدیّ رحیــم عباســی)1357( شــاعر اهــل بیــت b در خان
شــاعران متعهّــد ادبیــات کــودک به‌شــمار می‌آیــد کــه آثــارش را محصــور در حــوزۀ رضــوی کــرده اســت. از 
جملــه آثــار وی می‌تــوان بــه »درخــت پُــر گل ســیب«، »آهــو و مــرد مهربــان«، »گنجشــک و مــار بدجنس« و 
»شــیر نقاشــی« اشــاره کــرد. وی آثــار خــود را ایــن چنیــن معرفــی می‌کنــد: »قصه‌هــای منظــوم از زندگــی 
ــرم  ــارت ح ــد زی ــف می‌کن ــا g را توصی ــام رض ــرم ام ــه ح ــت ک ــدی اس ــه 4 جل ــا g مجموع ــام رض ام
باشــکوهش حــس عجیبــی دارد! وقتــی چشــمت بــه گنبــد طلایــی و گلدســته‌های بلنــدش می‌افتــد، 
دلــت پــرواز می‌کنــد آن بــالا بالاهــا. شــاید تــا بــه حــال بارهــا و بارهــا زیارتــش رفتــه باشــی، ولــی آیــا چقــدر 
امــام نازنیــن ســرزمینت را می‌شناســی؟ 4 جلــد ایــن کتاب‌هــا، کمکــت می‌کنــد تــا درهــای دلــت را بــاز 
کنــی و در چهارگوشــه‌اش، 4 معجــزۀ زیبــا از امــام مهربانی‌هــا جــا بدهــی، تــا دفعــۀ بعــد گذرت بــه حرمش 
افتــاد، بــا شــناختی بیشــتر زیارتــش کنی«)عباســی، 1397: 2(. از میــان دفاتــر شــعری وی، »درخــت پُــر 
گل ســیب« بــه خاطــر وجــود تشــبیهات زنــده و متحــرک و تصویرســازی‌های پویــا به‌عنــوان شــاهد مثــال 

قــرار گرفتــه اســت.

2-2. اهمیّت طرح‌وارۀ تصویری و نگاشت‌های استعاری در شعر کودک 

از منظــر علــوم شــناختی، شــناخت جریانــی پویــا و دارنــده صفاتــی چــون کلیّــت، اســتمرار، ســازندگی 
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ــۀ  ــن مرحل ــک »تأثیرگذارتری ــی دارد؛ بی‌ش ــای خاص ــه ویژگی‌ه ــر دوره و مرحل ــه در ه ــت ک ــل اس و تعام
زندگــی انســان دوران کودکــی اوســت. بــر مبنــای تصــوری اســتعاری، کــودک مینیاتــور انســان بزرگ‌ســال 
ــی  ــان کودک ــی زم ــی و انتزاع ــم ذهن ــی مفاهی ــاختن برخ ــوس س ــت«)نیکویی، 1392: 150( محس اس
ــت.  ــتان اس ــعر و داس ــا در ش ــردن آن‌ه ــاده ک ــۀ آن، پی ــت. از جمل ــری اس ــای تصوی ــدۀ طرح‌واره‌ه ــر عه ب
تاثیــر داســتان بــر رشــد کــودکان بــه دلیــل برگرفتــن اســتعاره‌ها و طرح‌واره‌هــا و نیــز تمهیــد فرایندهــای 
شــناختی کــودک اســت کــه آن را تــا حــدودی پیچیــده کــرده اســت. ایــن مهــم بــا پیــاده کــردن آن در شــعر 
و قصه‌گویــی در بــازه زمانــی کودکــی قابــل اجراســت. آنچــه آن را تــا حــدودی محســوس ســاخته بیــدار 
کــردن نیروهــای درونــی کــودک و اســتفاده از دانــش طــرح‌وارۀ غیرمســتقیم او را از موانــع، تضادهــا و نیــز 

ــد.  ــق وادارش می‌کن ــر و تعم ــه تفک ــازد و ب ــتعدادهایش آگاه می‌س اس

بتلهایــم معتقــد اســت: »بچه‌هــا نگرانی‌هــا، ترس‌هــا و اضطراب‌هایــی دارنــد کــه بــر مــا پوشــیده اســت و 
نمی‌توانیــم آن را درک کنیــم. او داروی ایــن دردهــا را در قصه‌هایــی می‌دانــد کــه کهن‌تریــن میــراث فرهنگــی 
بشــر هســتند. وی در کتــاب‌ کاربرد‌هــای افســون، ضمــن اشــاره بــه رابطــۀ‌ قصه‌هــای پریــان بــا روندهــای 
ــه تعبیــر فرویــد از  ــا ب ــه کــودکان کمــک می‌کننــد ت ــه، می-گویــد ایــن قصه‌هــا ب شــناختی و نقــد روانکاوان
ســیطرۀ مــن حیوانــی خــود، مســائل و معضــات روانــی رهــا شــوند«)بتلهایم، 1381: 296-298( از ایــن 
رو، بیــان غیرمســتقیم قصه‌هــا ناخــودآگاه کــودک را مخاطــب قــرار می‌دهنــد و از رهگــذر شــناخت و تغییــر 
طرح‌واره‌هــای منفــی و ناســازگار و جایگزیــن کــردن آن‌هــا بــا طرح-واره‌هــای مثبــت و درمانگــر آن‌هــا را بــا 
رویارویــی بــا جهــان واقــع و ممکــن آمــاده می‌کنــد؛ بنابراین داســتان ماهیتــاً گونه‌ای بازی اســت کــه امکانی 
بــه مــوازات واقعیــت کــه ذهــن آفرینشــگر اثــر، آن را در برابــر مــا می‌گشاید)خســرونژاد، 1382: 217- 218(.

بــه بیانــی ســاده، طرح‌واره‌هــای تصویــری بازگردانــده شــدۀ نیــروی درون و ذهــن ماســت کــه از طریــق 
تعامــل بــا محیــط بیــرون یــا همــان تجــارب عینــی، شــکل گرفته‌انــد و درنهایــت در بافــت گفتــاری- زبانــی 
ظاهــر شــده‌اند. رابطــه در اســتعارۀ مفهومــی، میــان دو واحــد یــا دو مجموعــه بــه شــکل تناظــر یــک بــه 
ــش، 1393:  ــاق« می‌گویند)کوچ ــا »انطب ــت 1« ی ــگاره«، »نگاش ــه آن »ان ــه ب ــرد ک ــورت می‌گی ــک ص ی
91(. ایــن تناظرهــا بــا تطبیــق در دو حــوزۀ انتزاعــی و عینــی، بــه منصــۀ ظهــور می‌رســد و اصــل و بنیــان 
طرح‌واره‌هــای تصویــری و اســتعاره‌های مفهومــی را تشــکیل می‌دهــد. »اســتعارۀ مفهومــی در اصــل فهــم 
و تجربــۀ یــک حــوزۀ مفهومــی بــر اســاس حــوزۀ دیگــر اســت. آنچــه در اســتعارۀ مفهومــی روی می‌دهــد، 
نگاشــت دو حــوزه اســت. بدیــن ترتیــب، در نگاشــت نیــز مجموعــه‌ای از تناظرهــای نظام‌منــد میــان مبدأ و 
مقصــد وجــود دارنــد کــه عناصــر مفهــوم ســازه‌ای حــوزۀ »ب« را بــر عناصــر ســازه‌ای حــوزۀ »الــف« منطبق 

می‌کننــد. بــه ایــن تناظرهــای مفهومــی، در بیــان فنــی، انطبــاق گفتــه می‌شــود)همان: 20(. 

1. Mapping
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برشــمرده‌اند:  این‌گونــه  را  تصویــری  طرح‌واره‌هــای  ویژگی‌هــای  گریــن،  و  ایــوان  آن،  بــر  افــزون 
طرح‌واره‌هــای تصویــری از لحــاظ منشــأ پیــش مفهومــی اســت و مســتقیم در تجربــۀ جســمی ریشــه دارد؛ 
خودبه‌خــود معنــادار اســت؛ بــا صورت‌هــای ذهنــی یکــی نیســت؛ چنــد وجهــی اســت و از انــواع متفــاوت 
تجربــه حســی گرفتــه می‌شــود و تعاملــی اســت؛ یعنــی حاصــل ارتبــاط جســمی مــا بــا دنیــای اطــراف 

ــر را دارد)2006: 187-179(. ــرح‌واره‌ای دیگ ــه ط ــرح‌واره ب ــك ط ــدن از ی ــل ش ــوان تبدی ــت و ت اس

شکل 1: سازه‌های سه‌گانه و پیوند آن‌ها با هم در میدان تناظرها

داســتان‌های پریــان و قصه‌هــای حیوانــات بــه روش غیرمســتقیم و بیانــی تصویــری و فضاســازانه، 
کــودکان را در جهان‌هــای مــوازی و متداخــل واقعیــت و خیــال ســیر می‌دهنــد تــا گره‌هــای روانــی آن‌هــا 
را بگشــایند و ابعــاد وجودیشــان را بنمایاننــد. کــودک در ایــن موجــودات داســتانی، بی‌واهمــه و هــراس، 
خصلت‌هــای خــود را بــاز می-یابــد؛ چنان‌کــه در عالــم رویــا و خــواب. ایــن قصــه مجــال آزادی آن‌هاســت، 
در آن‌هــا هــر چیــزی از جنــس امــکان اســت از تبدیل‌هــا و دگردیســی‌ها تــا خــواب رفتگــی زمــان تــا غلبــه 
بــر مــرگ و گریــز از ســلطه‌ها و بــه بــازی گرفتــن آن‌هــا بــرای آگاهــی از اضطراب‌هــا و هــراس کــودکان از 

مــرگ و نمودهــای عینــی آن‌)ر.ک: یالــوم، 1390: 163-117( 

ــرا انســان غالــب تجربیــات و اندیشــه‌های  ــز اهمیّــت اســت؛ زی ایــن نکتــه در زبان‌شناســی بســیار حائ
ــتان‌های  ــکل‌گیری داس ــال در ش ــر خی ــاً »عنص ــذارد. عمدت ــتراک می‌گ ــه اش ــان ب ــق زب ــود را از طری خ
ــه را در  ــان نقــش بســزایی دارد و به‌نوعــی، تمــام ویژگی‌هــای دیگــر داســتان‌های عامیان ــا پری ــی ی جادوی
ــت  ــتفاده از صنع ــا اس ــم ب ــتار برآنی ــن جس ــن، در ای ــف، 1371: 10-11(؛ بنابرای ــردارد.«)ن.ک: مارزل ب
ــه  ــی ب ــی کلّ ــناختی، نگاه ــی ش ــۀ زبان‌شناس ــر نظری ــه ب ــا تکی ــری ب ــای تصوی ــی طرح‌واره‌ه زیباشناس
چکامه‌هــای زیبــای ایــن شــاعر بیندازیــم و بــا روش توصیفــی تحلیلــی بــه بررســی مضامیــن زیبــای نهفتــه 

ــم. در آن بپردازی
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2-3. بررسی طرح‌واره‌های تصویری در سروده‌های رضوی درخت پُر گل سیب

ــته  ــش بس ــان او نق ــن و زب ــن ذه ــاختار بنیادی ــان و س ــتی انس ــان هس ــازی چن ــداری و روایت‌س قصه‌م
اســت کــه »برخــی پژوهشــگران انســان را نــه به‌عنــوان انســان هوشــمند، بلکــه انســان روایتگــر و قصه‌گــو 
ــد، اظنم وصتری انســان، در ذات  توصیــف کرده‌اند«)آســابرگر، 1380: 185(. لیــکاف و وسناجن معتقدن
خــود اســتعاری اســت. اســتعاره‌هایی کــه از ایــن الگــو بــرداری بیــن حــوزه‌ای - مبــدأ و مقصــد- ســاخته 
ــن،  ــی از اين اهتخاسی بنیادی ــد. یک ــد می‌آین ــن پدی ــی بنیادی ــوند، از رطيق اهتخاسی مفهوم می‌ش
طرحواره‌هــای تصویــری هســتند. ااسنن تجربیاتــی را از اهجن اخرج بسک و هب وصرت مفاهیمــی در 
ذهــن خــود ذخیــره و بعــد از آن‌هــا در ایجــاد ارتبــاط اســتفاده می‌کنــد. فرایندهــای مفهومــی کــه پایــۀ 
شــکل‌گیری نشــانه‌های زبانــی هســتند، مــورد توجــه معنی‌شناســان شــناختی قــرار می‌گیرنــد. 
»قصه‌هــای کــودکان به‌طــور خــاص، امیدوارکننــده و خوش‌بینانه‌انــد. ایــن قصه‌هــا معمــولًا دارای 
ســاختار دو قطبــی )ســلبی و ایجابــی( هســتند و نوعــی »هــم‌ذات پنــدار« در مخاطــب به‌وجــود می‌آورنــد. 
در زیــر ســاخت و در پرداختــی غیرمســتقیم بــه القــای حقیقــت می‌پردازنــد. قصه‌هــای کــودکان آن‌هــا را 
در موقعیت‌هــای نامطلــوب، پرتشــویش، مخمصــه‌ای و دشــوار قــرار می‌دهنــد؛ امــا بــا طــرح راه‌حل‌هــای 
هوشــمندانه و اســتفاده از درک موقعیــت و امکان‌هــا و فعال‌ســازی اســتعدادها آن‌هــا را بــه آرامــش و تســلط 

می‌رســانند«)همان: 94(  

ــی(، شــواهدی از  ــواع آن )حجمــی، حرکتــی و قدرت ــری و ان ــه تعریــف طرح‌واره‌هــای تصوی ــا توجــه ب  ب
ــی  ــش زبان‌شناس ــر دان ــاب و از منظ ــی انتخ ــم عباس ــیب« رحی ــرگل س ــت پُ ــوی »درخ ــروده‌های رض س
شــناختی بــه آن نگریســته می‌شــود. شــواهد حاکــی از آن اســت کــه از نظــر میــزان فراوانــی طرح‌واره‌هــای 
ــی  ــای قدرت ــی و طرح‌واره‌ه ــای حجم ــد از آن طرح‌واره‌ه ــد. بع ــرد را دارن ــزان کارب ــترین می ــی بیش حرکت
کمتریــن میــزان را در ایــن اشــعار دارا هســتند؛ چراکــه شــاعران کــودک، بــه دلیــل ماهیــت جاندارپنــداری 
ــق  ــج تحقی ــد. نتای ــتفاده می‌کنن ــان اس ــتری در اشعارش ــای بیش ــد، از طرح‌واره‌ه ــا دارن ــه طرح‌واره‌ه ک
نشــان داد کــه شــعرای اشــعار کــودکان، از طرح‌واره‌هــای حرکتــی بیشــتر و شــعرای اشــعار بزرگ‌ســالان از 

ــد. ــتفاده کرد‌ه‌ان ــتری اس ــی بیش ــی و قدرت ــای حجم طرح‌واره‌ه

ــن،  ــرد؛ بنابرای ــورت می‌گی ــی ص ــناختی و معرفت ــی ش ــان شناس ــوزۀ زب ــواردی در ح ــن م ــی چنی  بررس
ــا اســتمداد از دانــش زبان‌شناســی شــناختی و نکاتــی کــه در  ــا ب ــر آن داشــته‌اند ت نویســندگان خــود را ب
زمینــۀ اســتعارۀ شــناختی، دانشــمندانی چــون لیــکاف و جانســون بــدان دســت یافته‌انــد، ســروده‌هایی 
چنــد از ایــن شــاعر متعهّــد را کــه در خصــوص مــدح امــام رضــا g اســت، تحلیل شــناختی کننــد. ضمن 
آن، طرح‌واره‌هــای تصویــری بــه‌کار رفتــه در بافــت ابیــات را بیــان می‌کننــد. مفاهیــم اخلاقــی اجتماعــی 
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ــاط  ــادی و نش ــوآوری، ش ــت و ن ــت b خلاقی ــل بی ــه اه ــتگویی، ارادت ب ــن، راس ــه والدی ــرام ب ــون احت چ
ــرای  ــا را ب ــودک آن‌ه ــاعران ک ــه ش ــتند ک ــی هس ــم انتزاع ــن مفاهی ــی از ای ــتی نمونه‌های ــه، دوس کودکان
مخاطبانشــان مجســم ســاخته‌اند. ایــن امــر نشــان می‌دهــد، زبــان شــعر کــودک، زبانــی اســتعاری اســت 
نــه ادبــی؛ بنابرایــن، مخاطــب را از ســاده‌انگاری و ســطحی‌نگری و محــدود ســاختن خویــش به شناســایی 
صنایــع بدیعــی صــرف، بــاز مــی‌دارد و افــق تــازه‌ای را فــرا روی او قــرار می‌دهــد. طرح‌واره‌هــای تصویــری 

قابلیّــت تبدیــل بــه طرح‌واره‌هــای دیگــر را دارنــد.

 شــایان ذکــر اســت کــه طرح‌واره‌هــای تصویــری ارائــه شــده معمــولًا متناســب بــا پدیده‌هــای اجتماعــی 
اقتصــادی و فرهنگــی اســت کــه مــردم روزمــره بــا آن‌هــا مواجــه هســتند. پــس، اگــر مفاهیــم انتزاعــی و 
ــژه  ــاً بازخــورد و دریافــت بهتــری را از ســوی مخاطــب به‌وی ــا امــور عینــی همــراه شــود، طبیعت معنــوی ب
کــودک بــه دنبــال خواهــد داشــت. از ایــن‌رو، بررســی طــرح‌وارۀ تصویــری شــعر کــودک نشــان می‌دهــد کــه 
شــاعران کــودک بــرای تبییــن ضرورت‌هــای تعلیمــی و اخلاقــی بشــر از حوزه‌هــای تجربــی بشــری ماننــد 

اعضــای بــدن، گیاهــان، حیوانــات اســتفاده کرده‌انــد.

2-3-1. طرح‌واره‌های تصویری حرکتی 1

پربســامدترین و شــاخص‌ترین طــرح‌وارۀ تصویــری در ســروده‌های کودکانــه، طــرح‌وارۀ تصویــری حرکتی 
اســت و چــون ذات کــودکان بــا تحــرک، فعالیــت و جنبــش همــراه اســت، کارکــرد فــراوان ایــن طــرح‌واره 

ــد. ــر می‌رس ــی به‌نظ منطق

ــه عبــارت  ــۀ روزمــرۀ مــا از حرکــت در جهــان پیرامــون ماســت. ب طرح‌واره‌هــای حرکتــی، حاصــل تجرب
دیگــر، »طرح‌واره‌هــای حرکتــی، منعکــس کننــدۀ تجربــۀ انســان از حرکــت خــود بــا دیگــر اشیاســت. بــه 
عقیــدۀ کوچــش، دراســتعارۀ مفهومــی فهــم حــوزۀ مقصــد براســاس حــوزۀ مبــدأ و اصــل اســتعاره بــر پایــۀ 
ــم  ــتخراج می‌کنی ــتعاری را اس ــارات اس ــا از آن، عب ــه م ــی ک ــوزۀ مفهوم ــت. »آن ح ــتوار اس ــت‌ها اس نگاش
ــن روش درک  ــه بدی ــی را ک ــوزۀ مفهوم ــدأ و آن ح ــوزۀ مب ــم، ح ــری را درک کنی ــی دیگ ــوزۀ مفهوم ــا ح ت
می‌شــود، حــوزۀ مقصــد می‌نامیم«)کوچــش،1393: 15(. بدیــن ترتیــب، در نگاشــت نیــز مجموعــه‌ای 
از تناظرهــای نظام‌منــد میــان مبــدأ و مقصــد وجــود دارنــد کــه عناصــر مفهــوم ســازه‌ای حــوزۀ »ب« را بــر 
عناصــر ســازه‌ای حــوزۀ »الــف« منطبــق می‌کننــد. بــه ایــن تناظرهــای مفهومــی، در بیــان فنــی، انطبــاق 
گفتــه می‌شــود)همان:20(. بــه عبــارت ســاده‌تر، بــر اســاس اصــول کاربــردی ایــن نــوع طــرح‌واره، حرکــت 
ــه »ب«  ــه نقطــۀ »ب« مســتلزم عبــور از تمامــی نقاطــی اســت کــه در مســیر »الــف« ب از نقطــۀ »الــف« ب

1. Path Schema
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هســتند. در پایــان بــه حــوزۀ مقصــد می‌رســد و فراینــدی را کــه از حــوزۀ مبــدأ بــه حــوزۀ مقصــد می‌رســد، 
مســیر نامیــده می‌شــود.

برفی که روی کوه‌هــــا بود
شـد آب و راه افتاد در دشت
عطـر شقایق‌های وحشــی
همراه شد با بـــاد در دشت

)عباسی، 1397: 4(

امــا از آنجــا کــه گوینــده ممکــن اســت در ابتــدا یــا میانــه یــا انتهــای ایــن مســیر چیــزی را تصــور کنــد، 
ــب  ــه ترتی ــه ب ــوند ک ــیم می‌ش ــد تقس ــیر و مقص ــدأ، مس ــای مب ــامل طرح‌واره‌ه ــب ش ــه ترتی ــا ب طرح‌واره‌ه

ــود: ــش داده می‌ش ــکل 2 نمای ش

 ) Janson ,1987:114(شکل 2: طرح‌وارۀ حرکتی

در طــرح‌وارۀ شــکل 2 نیــز حرکــت از نقطــۀ »الــف« کــه همــان برفــی اســت کــه روی کوه‌هــا بــوده و بــه آن 
آفتــاب تابیــده آغــاز شــده و در طــی فراینــدی کــه همــان مســیر اســت، جــاری می‌شــود و بــه دشــت جــاری 
و موجــب رشــد گیــاه می‌شــود و پایــان ایــن مســیر نقطــه »ب« همــان ســبز شــدن و بــه فعلیّــت رســیدن 
گیــاه اســت. در بیــت بعــد عطــر شــقایق-های وحشــی با بــاد پیوســته و موجــب ایجاد عطــر دل‌انگیــزی در 
دل دشــت شــده کــه بــا القــای حرکــت از نقطــه‌ای بــه نقطــۀ دیگــر، بــه خواننــده از طریــق تصاویــر حرکتی، 
بــه درک معنــا کمــک می‌کننــد. هــدف شــاعر از ایجــاد ایــن نــوع طــرح‌واره در شــعر در حقیقــت ملمــوس و 

محســوس کــردن ایــن تصویــر زیبــا بــرای کــودک اســت.

2-3-2. طرح‌واره‌های تصویری حجمی 1 )ظرف و مظروف(

ــا  ــری در تبییــن مفاهیــم انتزاعــی به‌شــمار مــی‌رود. ب ــن طــرح‌وارۀ تصوی طــرح‌وارۀ حجمــی از مهم‌تری

1. Container schema
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ــر بــودن  اســتفاده از طرح‌واره‌هــای حجمــی می‌تــوان مفاهیــم انتزاعــی و تجــارب غیرملمــوس را کــه ب
ــه خــود اختصــاص داده، در قالــب اســتعاره مفهومــی  چیــزی درون مظروفــی قــرار دارد و حجمــی را ب
شناســایی کــرد. از آنجــا کــه تجــارب فیزیکــی جســم انســان در طــول زندگــی‌اش تکــرار شــده بــه صــورت 
الگویــی در ذهــن او باقــی مانــده اســت؛ بنابرایــن، ایــن تجــارب بــه صــورت مفاهیــم انتزاعــی و ذهنــی 
ــول  ــی دارای ط ــی و زمان ــای مکان ــا پیونده ــه ب ــود ک ــازی می‌ش ــه‌ای شبیه‌س ــاری به‌گون ــت گفت در باف
ــان  ــی انس ــای ذهن ــی، الگوه ــری حجم ــای تصوی ــر آن »طرح‌واره‌ه ــزون ب ــت. اف ــاع اس ــرض و ارتف و ع
می‌باشــد کــه از طریــق تجربیــات حســی و عینــی وی از محیــط زندگــی دریافــت شــده اســت. آن گاه 
بــرای بیــان مفاهیــم انتزاعــی در قالــب واژگان، از همــان دریافت‌هــای حســی اســتفاده می‌کنــد و بدیــن 
روش بــه آن‌هــا حجــم و انــدازه )فــرم هندســی( می‌دهد«)فتوحــی، 1385: 163(. بــه عقیــدۀ لیــکاف، 
ــرد کــه در آن، طــرح‌وارۀ  ــر اســاس فرافکنــی اســتعاره‌ای صــورت می‌پذی ــی ایــن جمله‌هــا ب »درک معان
تصویــری حجــم بــه حــوزۀ مفهومــی انتزاعــی کشــیده می‌شود«)راســخ مهنــد، 1389: 35(. طــرح‌وارۀ 
حجمــی دارای مجموعــه‌ا‌ی از اســتلزامات و ویژگی‌هــای منطقــی، مثــل حفاظــت، مقاومــت، محدودیت 
ــی  ــرح‌وارۀ حجم ــی ط ــه رصانع اصل ــا ک ــون، 1987: 114( از آنج ــبی است)جانس ــی نس ــات مکان و ثب
ــن طــرح‌واره مثــل هــر طــرح‌وارۀ  ــی ای ــن رو، ســاختار درون ــرون. از ای ــد از: درون، محــدوده و بی عبارتن
تصویــری دیگــری به‌نحــوی مرتــب دشه اتس كه رجنم هب ‌نتیجه‌گیــری منطقــی می‌شــود. »ایــن 
ــواع طــرح‌وارۀ ظــرف و مظــروف، پــر و خالــی، داخــل و خــارج، بــزرگ و کوچــک را شــامل  طــرح‌واره ان
می‌شــود«)آریان‌فر، 1385: 128-132(؛ یعنــی همچــون مظروفــی اســت کــه دارای ابعــاد و گنجایــش 
اســت و حجــم مختلــف از اشــیا را در بــر می‌گیــرد. جانســون بــر ایــن بــاور اســت کــه »انســان بــر حســب 
تجربــه قــرار گرفتــن در مکان‌هــای دارای حجــم، ویژگــی حجــم داشــتن را بــه مفاهیمــی گســترش داده 
ــل تصــور نیســت«)صفوی، 1384: 14(. طــرح‌واره در شــعر عباســی  اســت کــه برایشــان حجمــی قاب
بــه صــورت شــکل 3  اســت کــه امــکان تجســم ظــرف و مظــروف را بــا شــبیه قــرار گرفتــن اشــیا در درون 

ــازد:  ــن می‌س ــر ممک یکدیگ

 ) Janson ,1987:23( شکل 3: طرح‌وارۀ حجمی
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آن سـال هم بوی شکوفه
هر خانه را از عطر پُر کرد
امــّـا درخت سیب ما، آه
اصـــلًا شکوفه در نیـاورد

)عباسی، 1397: 7(

در ایــن شــاهد شــاعر بــرای مفهــوم انتزاعــی عطــر کــه از طریــق حــس بویایــی قابــل استشــمام اســت، 
ــت.  ــاص داده اس ــود اختص ــه خ ــی را ب ــه و ظرف ــرار گرفت ــزی ق ــل چی ــه در داخ ــده ک ــل ش ــی قائ حجم
همچنیــن آن را ماننــد اشــیای منــزل متصــور کــرده کــه داخــل خانــه قــرار می‌گیــرد و حجمــی را بــه خــود 

اختصــاص می‌دهــد. 

 

شکل 4: طرح‌واره حجمی، ظرف و مظروف

2-3-2-1. مکان‌وارۀ دل

دل از جملــه مفاهیمــی اســت کــه در مقــام تشــبیه و اســتعاره بســیار زیــاد بــدان پرداختــه شــده اســت. از 
آنجــا کــه سرچشــمۀ تمــام عشــق، عواطــف، خشــم و نفرت‌هاســت در اســتعاره‌های مفهومــی از اهمیّــت 
والایــی برخــوردار اســت. به‌طــوری ‌کــه مفهــوم انتزاعــی آن از طریــق مفاهیــم عینــی قابــل فهــم اســت. این 
عبــارت از اســتعارۀ مفهومــی »دل، انســان اســت« بــه وجــود آمــده اســت. چرایــی ایــن تعمیــم را می‌تــوان 
ناشــی از درک مــا از مفهــوم انســان و از طرفــی منشــأ تمــام تمایــات و خواســته‌ها از آن سرچشــمه 
می‌گیــرد، به‌شــمار آورد؛ بنابرایــن، گســتردگی شــبکۀ مفهومــی آن موجــب شــده کــه ایــن مفهــوم قابلیــت 
بیــان مقاصــد را فراوانــی را در زبــان پیــدا کنــد. از جمله »دلش هنــوز با اوســت«، »ایــن کار دل می‌خواهد«، 
»رد پــای عشــق، بــر دلــش ســنگینی می‌کنــد«. تمــام ایــن عبارت‌هــای اســتعاری، در قالــب طرح‌واره‌های 
حجمــی بیــان می‌شــود. مــا در ایــن نــوع اســتعاره بیشــتر بــا مفهــوم ظــرف و مظــروف ســروکار داریــم. پــس 

امــکان درک و تفهیــم آن از طریــق تجربه‌هــای عینی‌تــر وجــود دارد. 
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عباســی بــا اســتناد بــه همیــن اســتعاره‌های مفهومــی »دل، جایــگاه اســت«، عبــارت اســتعاری مبتنــی 
بــر طــرح‌وارۀ حجمــی را ســاخته اســت:

یک مــرد نـورانی و زیبـــا
در پشت در، لبخند میـزد
لبخندهایش، هـر دلی را 
با آسمــان پیـــوند مـی‌زد

)عباسی، 1397: 10(

وی در ایــن اســتعاره، مفهــوم انتزاعــی »دل« به‌عنــوان مظــروف، مکانــی متصور شــده و بــرای آن حجمی 
تعریــف کــرده کــه چیــزی در آن قــرار می‌گیــرد.

زندگــی کــودکان، همــواره دســتخوش حالــت روحــی و عاطفــی فراوانــی اســت کــه در قالــب، غــم، اندوه، 
شــادی، تــرس، خشــم و . . . بــروز می‌کنــد. شــاعران و ادیبــان عرصــۀ کــودک بــه خاطــر آشــنایی بــا روحیــۀ 
نــازک و لطیــف کــودکان، بیشــتر از انســان‌های عــادی، بــه عواطــف و احساســات آنــان توجــه کرده‌انــد. 
ــی آن، عواطــف و احساســات،  ــه دلیــل کارکــرد هیجان ــی اســت کــه ب »شــعر کــودک، یكــی از عرصه‌های
مجــال بیشــتری بــرای ظهــور و بــروز پیــدا می‌کننــد؛ امّــا رویكــردی طرح‌وارهــای کــه بــرای ایــن مفهــوم 
درنظــر گرفتــه شده‌اســت از نــوع طــرح‌وارۀ تصویــری حجمی«)شــاهمرادی، 1398: 10(. در ایــن 
طــرح‌واره، دل کــه به‌عنــوان محملــی بــرای غــم و انــدوه اســت، در قالــب ظــرف نشــان داده می‌شــود کــه 

غــم و انــدوه در آن جــای گرفتــه ‌اســت.

امّــا دل درخـت صـــداقت 
تنهــای تنـها بود آن ســال 
خشـکیده بود و بی‌طـراوت
افسرده و غمگین و بی‌حال

)عباسی، 1397: 7(

غلبــۀ طبیعــت زیبــا و بکــر بــر اندیشــۀ شــاعر تــا آنجاســت کــه بــه آن صبغــۀ انســانی می‌بخشــد. پــس 
ــت. وی  ــه اس ــره گرفت ــت« به ــان اس ــت انس ــت »طبیع ــت از نگاش ــن بی ــود در ای ــرح‌وارۀ خ ــاعر در ط ش
همچنیــن در اینجــا از ایــن طــرح‌واره در مفهــوم انتزاعــی غیــرت اســتفاده کــرده اســت. تعبیــر اســتعاری 
»خشــکیده«، »بی‌طــراوت«، »افســرده« و »غمگیــن« در ایــن ابیــات، نشــانۀ تطبیــق ایجاد شــده میــان دل 
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بــه عنــوان امــری انتزاعــی و مفاهیــم مذکــور به‌عنــوان تجربــۀ بدنــی اســت. ایــن تطبیــق از طریــق عبــارت 
»دل، جایــگاه اســت«، صــورت گرفتــه اســت. ظــرف بــودن دل از آن حیــث اســت کــه مــکان تلقــی شــده 
ماننــد ظرفــی اســت کــه اشــیا را در خــود جــای می‌دهــد. منظــور از تجربــۀ بدنــی ایــن اســت کــه انســان 
تجربه‌هایــی چــون احســاس افســردگی و غمگینــی را در دل خــود احســاس می‌کنــد و آن را چــون ردپایــی 

از طریــق قــرار گرفتــن ردپــای خــودش در چیــزی مثــل بــرف در می‌یابــد. 

شکل انتزاعی طرح‌واره شکل 5  به صورت شکل زیر است:

 

شکل 5: ظرف و مظروف

در شــاهد بعــدی، شــاعر بــرای مفهــوم دلتنگــی کــه مفهومــی کامــاً انتزاعــی اســت، حجــم قائل شــده و 
ماننــد چیــزی تصــور کــرده کــه داخــل ظرفــی قــرار می‌گیــرد و ممکــن اســت بــا ضربــه ســهوی یــا عمــدی 
ــگ  ــته‌ایم. »دلتن ــروکار داش ــی س ــات اینچنین ــا جم ــور ب ــا به‌وف ــرۀ م ــات روزم ــود. در تجربی ــته ش شکس
اســت«، »دلــش شکســت«، »بــا دلــم راه نیامــد«، »رد پــای خاطراتــش بــر دلــم نقــش بســته« کــه در هــر 
یــک از ایــن مــوارد در میــدان تناظرهــا، بــا انگاره‌هــای مختلفــی روبــه‌رو هســتیم کــه ذهــن مــا بــه تجزیــه و 

ــردازد. ــل آن می‌پ تحلی

آهی کشیــد و رفت در فکر
آهسته و غمگیـن دعــا کرد
او با دلی تنـــگ و شکسـته
هی ای خدا و ای خدا کرد

)همان: 8(
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2-3-2-2. عشق، تمثیلی برای تخیّل و یادآوری 

ــوم  ــن مفه ــرد. ای ــمه می‌گی ــا از آن سرچش ــا و نفرت‌ه ــات، علاقه‌ه ــر تمای ــت اکث ــی اس ــق مفهوم عش
در حــوزۀ ادبیــات به‌ویــژه شــعر زیــاد اســتفاده می‌شــود. مفهــوم انتزاعــی عشــق، در اکثــر اســتعاره‌های 
مفهومــی از طریــق مفاهیــم ملمــوس و عینی‌تــر قابــل درک اســت. در عبــارت اســتعاری »عشــقش را زیــر 
پــا گذاشــت«، »عشــقش فروکــش کــرد«، »عشــقش نســبت بــه او کمرنــگ شــده«، »عشــق، آتش‌فشــان 
اســت« و »رد پــای عشــق«. در عبــارت هــای ایــن چنینــی، عبــارت انتزاعــی عشــق ماننــد چیــزی تصــور 
شــده کــه در حــال گــذر کــردن اســت؛ در نتیجــه، عبارت‌هــای اســتعاری به‌وجــود آمــده اســت. »عشــق، 
انســان اســت و رد پــا دارد.« ایــن عبــارت اســتعاری در قالــب اســتعارۀ ظرفــی بیــان می‌شــود کــه همــۀ آن 

حاصــل اســتعارۀ مفهومــی هســتند.

ــر  ــن در درون یکدیگ ــرار گرفت ــازی ق ــا شبیه‌س ــروف را ب ــرف و مظ ــم ظ ــکان تجس ــا، ام ــن طرح‌واره‌ه ای
ــازد. ــن می‌س ممک

درقلب اهل خانه، آن مرد 
عشـــق و ســروری آورد 
وقتـی که او آمد به خانه 
با خـود بهـاری تازه آورد1 

)همان: 12(

در ایــن بیــت بــا عبــارت اســتعاری »عشــق، انســان اســت« روبــه‌رو هســتیم. از ســوی دیگــر مــا بــا مفهــوم 
انســان بــه دلیــل شــناختی کــه از او داریــم، پیوســته مفهــوم قابــل درکــی اســت و ایــن خــود موجــب تعمیــم 
اســتعاری خواهــد شــد؛ بنابراین،گســتردگی مفهــوم انســان موجــب شــده کــه مفهــوم عشــق، قابلیــت بیان 
ایــن مقصــد را در زبــان پیــدا کنــد. تعبیــر اســتعاری »عشــق بی‌انــدازه«، نشــان دهنــدۀ تطبیقی میان عشــق 
کــه امــری انتزاعــی و ردپــا به‌عنــوان تجربــۀ بدنــی صــورت گرفتــه اســت. تطبیقــی کــه شــاعر در ایــن اشــعار 
بــه کار گرفتــه اســت بــا اســتفاده از مفهــوم انتزاعــی عشــق بــوده کــه توانســته آن شــادی وصف‌ناپذیــر از ورود 
حضــرت علــی بــن موســی الرضــا g بــه خانــه را بــه بیانــی کودکانــه به‌شــیوایی بــه تصویــر بکشــد. ایــن نوع 
تعبیــر در نتیجــه نگاشــت‌های اســتعاری و طرح‌واره‌هــای تصویــری هســتند و بــه کمــک الگوبــرداری از حوزه 
مبــدأ )عینــی و تجربــی( و تعمیــم آن بــه حــوزۀ مقصد )فراحســی و باطنــی( در تبییــن مفهوم انتزاعی عشــق 
ــه دارای  ــرد ک ــر می‌گی ــی را در نظ ــا را مکان‌واره‌های ــز عبارت‌ه ــاعر نی ــن، ش ــود؛ بنابرای ــرده می‌ش ــه کار ب ب

1. در این ابیات به نظر می‌رسد خطای وزنی وجود دارد.
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مظروف‌هایــی هســتند و معنــا و حقیقــت کلام را کــه در درون ظــرف الفــاظ و تعابیــر قــرار می‌دهــد.

2-3-3. طرح‌واره‌های تصویری قدرتی 1

ایــن نــوع از طــرح‌واره بــا مقادیــری اشــیا ســروکار دارد و در به تصویر کشــیدن مفاهیــم انتزاعــی از واژگانی 
کــه دلالــت بــر مقــدار دارد، اســتفاده می‌شــود ماننــد گســترش داد، زیــاد کــرد، کاهــش داد و کاســت کــه 
قابلیــت نقــل و انتقــال معنایــی دارد. از دیگــر مفاهیمــی کــه در شــعر کــودک بازتــاب یافتــه‌، ســتیز بــا ظلــم 
و ســتم اســت. تربیــت نســلی ظلم‌ســتیز کــه بتوانــد در برابــر زورگویــان مقاومــت کنــد، همــواره مــورد توجــه 
فرهنگ‌هــا بــوده ‌است)شــاهمرادی، 1398: 11(. در فرهنــگ ایرانــی و اســامی، یكــی از اهــداف اصلــی 
تعلیــم و تربیــت کــودکان خودســاخته، ایســتادگی در برابــر نظــام ســلطه اســت. شــعر کــودک نیز بــه عنوان 
ــه ایــن رســالت عمــل کــرده اســت و در قالــب پدیده‌هــای طبیعــی و  بخشــی از پیكــرۀ نظــام آموزشــی ب

روزمــره و از طریــق ســروده‌های کودکانــه بــه ایــن مفهــوم پرداخته‌انــد. 

یادش بخیر، آن وقت‌ها او
با هر پرنده، همــزبان بود
حتی نسیــــم صبـح، با او
انگار خیلــی ‌مهــربان بود

)عباسی، 1397: 8(

غلبــۀ طبیعــت زیبــا و بکــر بــر اندیشــه شــاعر تــا آنجاســت که بــه آن صبغۀ انســانی می‌بخشــد. پس شــاعر 
در طــرح‌وارۀ خــود در ایــن بیــت از نگاشــت »طبیعــت انســان اســت« بهــره گرفتــه اســت. وی همچنیــن در 
اینجــا از ایــن طــرح‌واره در مفهــوم انتزاعــی مهربانــی اســتفاده کــرده اســت. کاربــرد ایــن مفهــوم انتزاعــی، 
نشــان می‌دهــد کــه ایــن مفهــوم قابلیــت کاهــش یــا افزایــش را نــدارد، ولــی بــه لحــاظ تبییــن مقادیــر آن 
از طــرح‌وارۀ قدرتــی اســتفاده شــده اســت. بدیــن ترتیــب مفهــوم »مهربانــی« قابلیــت بســط معنایــی پیــدا 
کــرده اســت. ایــن عبــارت در ایــن بیــت بــا واژه خیلــی بــه تصویــر کشــیده شــده کــه گویــی قابلیــت زیــاد 
شــدن در حــد فــوران را دارد. پــس اگــر مفهــوم »مهربانــی« را همچــون مایعــی در مظروفــی بدانیــم کــه در 
صــورت لــزوم بــدان افــزوده شــود تــا جایــی کــه ســرریز شــود، شــکل انتزاعــی ایــن مفهــوم به صورت شــکل 

6  قابــل تصــور اســت:

 

1. Force Schema
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شکل 6: ظرف و مظروف

ــا  ــود؛ ام ــه‌رو می‌ش ــود روب ــته‌های خ ــات و خواس ــر تمای ــر س ــی ب ــا موانع ــی ب ــول زندگ ــان در ط  انس
حــالات انعطاف‌پذیــری او موجــب می‌شــود بــرای برداشــتن مانــع راهکارهایــی را بیندیشــد. بدیــن ترتیــب، 
»طرحــی انتزاعــی از ایــن برخــورد فیزیکــی در ذهــن انســان نقــش می‌بنــدد کــه باعــث می‌شــود وی ایــن 
حــالات و کیفیــات را منســوب بــه پدیده‌هایــی کنــد کــه در عالــم واقــع فاقــد آن ویژگی‌هایند«)بیابانــی و 
طالبیــان، 1391: 112(. از ایــن ‌رو، »طــرح‌وارۀ قدرتــی از چگونگــی برخــورد انســان بــه مانــع و حالت‌های 
مختلفــی کــه در پــی آن بــرای او متصــور اســت، الگوهــای تصویــری در ذهــن ترســیم می‌کنــد کــه به کمک 
آن‌هــا تجــارب انتزاعــی قابــل درک می‌شوند«)جانســون، 1987: 47(. ایــن الگوهــا را می‌تــوان در قالــب 

بیان‌هــای حســی بــرای هرچــه بیشــتر القــای آن بــه ذهــن مخاطــب بــه کار گرفــت.

یک‌دفعه بیرونِ در صدا کرد 
گویی بر در آهســته کوبیــد
در را که صـاحبخــانه وا کرد 
بوی خوشی در خانه پیچید

 )عباسی، 1397: 10(

طــرح‌وارۀ قدرتــی موجــود در ایــن بیــت کوبیــدن در اشــاره دارد کــه در جریانــی، بــا ســدی )در بســته( 
برخــورد کــرده و ایــن را می‌شــکند و از آن عبــور می‌کنــد و بــاز شــدن در موجــب استشــمام عطــر دل‌انگیزی 
شــده اســت. همان‌طــور کــه دیــده می‌شــود، طرح‌واره‌هــای قدرتــی در ایــن قصیــده بیشــتر از نــوع اول در 
تقســیم بنــدی جانســون اســت؛ یعنــی وقتــی بــه مانــع برخــورد می‌کنــد، مانــع را می‌شــکند و از آن عبــور 

ــد.  می‌کن

نوع طرح‌واره در این شاهد از نوع شکستن مانع بوده که به صورت شکل7  قابل تصور است: 
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) Janson ,1987:47( شکل 7: طر‌واره قدرتی نوع سوم شکستن مانع و ادمه مسیر

در دومیــن نــوع طــرح‌وارۀ قدرتــی، در مســیر حرکــت، ســد، مانــع از حرکــت نمی‌شــود. بــه عبــارت دیگــر، 
ــا  ــا دور زدن مانــع بــه مســیر خــود ادامــه داد و بــه هــدف خــود رســید. عباســی در ایــن ابیــات ب می‌تــوان ب
رویكــردی نمادیــن، مبــارزه بــا تاریكــی ظلــم و ســتم را در قالب طــرح‌وارۀ تصویــری قدرتی نشــان داده اســت.

ابـر سیــــــاهی آمـــــــد از دور 
بر روی صحـــرا ســایه انداخـت
بـاران که می‌باریــد، خورشـــید
خندید و یک رنگین‌کمان ساخت

 )همان: 4(

طــرح‌واره در ایــن ابیــات طبــق شــکل 8 از نــوع دوم اســت کــه بــه مانــع برخــورد کــرده و مانــع را دور زده و 
بــه هــدف ر ســیده اســت. در ایــن اینجــا روی خورشــید را ابر ســیاهی پوشــانده که در آســمان نمایان اســت 
و موجــب ریــزش بــاران در صحــرا شــده و خورشــید در پــس آن رنگین‌کمــان زیبایــی را به‌وجــود مــی‌آورد و 

فراینــد تابــش را ادامــه می‌دهــد. 

شکل 8: طرح‌وارۀ قدرتی نوع دوم)جانسون، 1987: 47(           

طــرح‌وارۀ قدرتــی موجــود در بیــت  نیــز بــه همیــن ترتیــب اســت. آنچــه موجب ســاخت چنین ســاختاری 
می‌شــود، طرح‌واره‌هــای تصویــری اســت کــه شــاعر بــه مــدد آن بــه تبییــن حوزه‌هــای انتزاعــی می‌پــردازد 

و بــه عبارتــی آن را بــرای خواننــده ملموس‌تــر و عینی‌تــر می‌کنــد. 
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3. نتیجه‌گیری

اهمیّــت اســتعارۀ مفهومــی در نظریــۀ زبان‌شناســی شــناختی و الگــو بــرداری آن از تجربه‌هــای بشــری 
در تببیــن امــور انتزاعــی اســت.

بــا بررســی ابیــات منتخــب از ســروده »درخــت پُــر گل ســیب« بــا مفاهیــم مختلــف تعلیمــی و اخلاقی در 
راســتای مفهوم‌ســازی بــا تکیــه بــر طرح‌واره‌هــای تصویــری در ایــن مقالــه، در بــاب ســرودۀ »درخــت پُــر 

گل ســیب« دریافتیــم کــه:

ــث و  ــی بح ــی و قدرت ــی، حجم ــوزۀ حرکت ــه ح ــب، در س ــواهد منتخ ــری در ش ــای تصوی 1. طرح‌واره‌ه
ــن  ــه ضم ــد ک ــت ش ــن برداش ــری، چنی ــای تصوی ــک از حوزه‌ه ــای هری ــل نمونه‌ه ــد. از تحلی ــی ش بررس
ــان در  ــد و انس ــان می‌آی ــه می ــخن ب ــی س ــاعر، از تجارب ــود ش ــب از مقص ــی مخاط ــطح دریافت ــت س تقوی

ــت. ــرده اس ــه و درک ک ــخصه تجرب ــود آن را به‌ش ــی خ ــی اجتماع زندگ

ــای  ــی و اندوخته‌ه ــام مفهوم ــان از نظ ــروده نش ــن س ــده در ای ــرده ش ــه‌کار ب ــی ب ــتعاره‌ها معنای 2. اس
ذهنــی شــاعر دارد. وجــود برخــی اســتعاره‌های بدیــع و خلاقانــه آن را در زمــرۀ اســتعاره‌های نــو قــرار داده 
اســت. بــا بررســی‌ ایــن گونــۀ ادبــی در شــعر عباســی، مــا را بــه فهــم عمیق‌تــری از مفاهیــم عینــی شــده 
رهنمــون می‌ســازد و موجــب وســعت نظــر دیــدگاه خواننــده و درک بهتــر خواننــده از جریان‌هــای ذهنــی 

ــود. ــاعر می‌ش ش

3. اســتعاره‌های بــه کار رفتــه در ایــن ابیــات، در حقیقــت، از تجســم ذهنــی شــاعر، در مفاهیــم ملمــوس 
و عینــی پیــروی کــرده اســت. ایــن تتابــع را می‌تــوان حاصــل تابعیــت در دیــدگاه زبان‌شناســی شــناختی 
همــان تطابــق مفهومــی نگاشــت میــان حــوزۀ مبــدأ و مقصــد در میــدان تناظرهاســت و همیــن مفهــوم 
موجــب شــده مفهومــی انتزاعــی ماننــد عشــق بــه صــورت پدیــدۀ عینــی چــون جــای رد پــا کــه متعلــق بــه 
انســان یــا حیوانــات اســت و برگرفتــه از یــک تجربــۀ بدنــی اســت، بــرای مخاطــب ملمــوس و عینــی شــود.

ــی  ــای حجم ــه طرح‌واره‌ه ــد ک ــل ش ــه حاص ــن نتیج ــرده، ای ــه کار ب ــواهد ب ــردازش ش ــل و پ 4. از تحلی
بالاتریــن بســامد و طرح‌واره‌هــای حرکتــی کمتریــن ســهم را در ایــن شــواهد داشــتند. ایــن درصــد به‌خوبی 
ــه عــاوه، نمودهــای  ــا محیــط در اختیــار مــا قــرار دهــد. ب می‌توانــد تجربیــات شــاعر و تعامــات وی را ب
عینــی و ملمــوس حاصــل از ایــن طــرح‌واره‌، مــا را زودتــر از دیگــر طرح‌واره‌هــا بــه ســمت مفاهیــم انتزاعــی 

ــد.  ــوق می‌ده ــراد س و م
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