
Panofsky is one of the most important researchers of the iconology approach.
Iconology examines the meaning of the artwork.Panofsky distinguished 
three levels of meaning(pre-iconographic description,iconographic analy-
sis,iconographic interpretation).in the reading of works of art the two paint-
ing of Imam Reza’s footsteps and the saving of people in the sea by him are 
fromTahmasabi’s Falnama,which was commissioned by Shah Tahmasib Sa-
favi.The Safavids attributed their lineage to Imam Kazem.they paid special 
attention to his son,Imam Reza who played an important role in the influence 
of Shiism in Iran.The purpose of the  research is how to read the iconology of 
two paintings related to Imam Reza in Tahmasabi’s Falnama with Panofsky’s 
opinions.This research seeks to answer these questions, how is the iconolo-
gy analysis of these two painting with Panofsky’s opinions?Considering the 
cultural and religious context of Shah Tahmasab period,what are the struc-
tural and visual characteristics of two paintings? What fundamental values 
of the period of Tahmasab do the iconologic analysis of these two paintings 
reveal?This research is conducted in a qualitative and comparative-analytical 
manner and the method of collecting materials is done in a library manner 
and with an iconology approach.it seems that the painter in the image of 
the steps by using the form of a footstool in the mihrab, is simultaneously 
reminding the three steps associated with the Muslim Qibla and, as a result, 
the principles of Shiite Islam,monotheism,prophecy and imamate.It is also a 
document because in that period,the footprints in Nishabur were the expres-
sion of the footsteps of Imam Reza.In the second painting the painter por-
trays Tahmasab in the form of Imam Reza the promoter of Shia in Iran, and 
refers to the incident of Humayun Gorkani’s request for help from Tahmasab.
Finally subconsciously it refers to the fundamental values of Tahmasb’s peri-
od which are the important Shiite principles and the emphasis onTahmasb’s 
legitimacy
Safavi, Tahmasbi’s Falnama. Imam Reza’s Footsteps Painting, The rescue of 
the sea people by Imam Reza Painting, Erwin Panofsky, iconology.
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Introduction
The iconologic approach deals with the meaning of a work of art in the context 

of its historical and cultural period. This theory was presented by Panofsky as 
a practical theory with practical examples. For him, the reading of a work of 
art has three stages: pre-iconographic description, iconographic analysis, and 
iconographic interpretation. The two painting of Imam Reza’s footsteps and the 
saving of people in the sea by him are from Tahmasabi’s Falnama (967-962 AH), 
which is from a valuable manuscript of the Qazvin and was commissioned by 
Shah Tahmasb Safavi. The aim of this research is to examine the iconology of the 
two paintings related to Imam Reza in the Tahmasabi’s Falnama and, based on 
this, to understand the fundamental values of Shah Tahmasb’s period.The main 
question is how the iconologic analysis of these two paintings in the Tahmasabi’s 
Falnama with Panofsky’s ideas and what symbolic values of Shah Tahmasb’s 
period are revealed in this way?

Methodology
The nature of this research is fundamental and is carried out using a compara-

tive-analytical method. The analysis of information is qualitative. The method of 
collecting information is based on studies and research findings in a library and 
printed documents. The tool for collecting information is taking notes and taking 
photographs of written sources. The statistical population is thirty paintings of 
the Tahmasabi’s Falnama and The statistical sample is two paintings related to 
Imam Reza (Imam Reza’s footsteps and the saving of people in the sea by him) 
in the Tahmasabi’s Falnama, which were painted during the reign of Shah Tah-
masb. This research examines these two paintings with an iconologic approach 
with Panofsky’s views.

Results
In the first semantic stage of Panovsky, in the iconography of the painting of 

the footstool of Imam Reza, a large footprint appears; people have fallen to the 
ground as a sign of supplication or are praying in that place; which instills a 
sense of sacred space. In the second semantic stage, the painter refers to the 
footstool of Imam Reza in the city of Nishapur, where the imprint of two feet 
remained and was created when Imam Reza  performed ablution. The painting is 
a historical document to prove that the footprint in Nishapur was also known as 
the footstool of Imam Reza before the reconstruction of Shah Abbas. The visual 
form of the painting is also an expression of the Muslim qibla; therefore, the 
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painter was influenced by the connection between the qibla and the footprint of 
Imam Reza  in Nishapur. The connection between the Quran and the footprint 
of Imam Reza  in the painting refers to the Hadith about the prophecy and the 
Imamate. The painting also refers to the customs of pilgrimage, supplication, 
and kissing the altar, which became popular during the Safavid period. In the 
third semantic stage, the painting uses a visual form (footprint) to remind us 
of three places related to the Qibla.1: The footprint of Prophet Abraham in the 
Sacred Mosque, which is a symbol of monotheism for Muslims.2: The footprint 
of the Prophet Mohammad in Jerusalem, which is a work proving his ascension 
and prophethood. 3: The footprint of Imam Reza in Nishapur, which was creat-
ed during ablution and is a symbol of the principle of Imamate; therefore, the 
concept of monotheism, prophethood, and Imamate is seen in the painting in the 
form of an iconographic tension. The painting was also influenced by the mihrab 
rugs that were popular during the Safavid period. On the other hand, the role of 
footprints in various cultures is to express the presence of a specific individual; 
This concept of the presence of Imam Reza in Iran has also continued to exist in 
the form of the iconographic gravity in this painting. In the painting of the sava-
tion of the people by Imam Reza, in the first semantic stage of Panovsky, the art-
ist shows a person with a golden halo around his head and veil (creating a sense 
of superiority and status) overcoming a demon, and the people of the sea have 
taken refuge in him from that demon. In the second semantic stage, he refers to 
the narrations in which the Prophet Mohammad expresses the mediation of his 
household and refers to the general concept of resorting to and seeking refuge 
in Imam Reza. In the third semantic stage, the iconographical extension of the 
general concept of the victory of good over evil is seen in the painting; which 
has been depicted in many paintings with the same pattern since ancient times. 
The Falnameh painting also has similarities with its previous paintings with this 
theme. On the other hand, the painting has used the motif of a person riding a 
horse in a fight against the devil, which has existed since ancient times; How-
ever, considering the requirements of his society, he has placed Imam Reza   in 
a position of good power and has found special significance. The Safavid kings 
used to claim lineage from Imam Reza to gain legitimacy. The artist has also 
depicted Shah Tahmasp in the form of Imam Reza  , the promoter of Shiism. He 
also refers to Humayun Gurkani taking refuge in Shah Tahmasp and his conver-
sion to Shiism, which is consistent with the general theme of the painting and is 
also mentioned in the painting of the offering of gifts from India in Shahnameh 
Tahmasp. In the adaptation of this double painting, symbols such as the green-
red color of Imam Reza and Khosrow’s clothes, the people’s request for help, and 
also the two monkeys that help each other (the year of the monkey, the year of 
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Tahmasp’s accession, and the monkey is a symbol of India) are repeated in both; 
which directs the audience’s mind to this historical event and shows that the Fal-
nameh painting has similarities to the painting of the offering of gifts from India 
in Shahnameh Tahmasp. With these interpretations, Shah Tahmasb has acquired 
a special significance in the form of the character of Imam Reza in the painting. 
In the painting of Falnameh, the painting is simpler and the importance of Shiism 
is more obvious; which shows the religious developments of Shah Tahmasb in 
Qazvin. It also shows the importance of promoting Shiism and the legitimacy 
of Shah Tahmasb in Sunni city of Qazvin as a fundamental value of that period.

Conclusion
In response to the three questions raised, this research examined two paintings: 

Imam Reza’s Step and her saving people from the sea in the Falnameh of Tah-
masb with an iconologic approach, which resulted in findings about the values 
of Shah Tahmasb’s era.

Finally, in comparing the two paintings related to Imam Reza in the Tahmasabi’s 
Falnama, fundamental values such as the principle of Imamate, intercession, and 
refuge of Imam Reza   were repeated and shared in the two paintings examined, 
which shows the expansion of these Shiite concepts during the reign of Shah 
Tahmasb due to his attribution to Imam Reza. The painter has consciously or un-
consciously depicted a reflection of the Shiite, historical, and social thoughts of 
the reign of Shah Tahmasb in the two paintings of the Qadamgah and the saving 
of the people of the sea by Imam Reza   in the Tahmasabi’s Falnama.
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اســت.  )1968-1892م(  پانوفســکی  ارویــن  شمایل‌شناســی  رویکــرد  پژوهشــگران  مهم‌تریــن  از 
شمایل‌شناســی معنــا و محتــوای اثــر هنــری را بررســی می‌کنــد. پانوفســکی ســه ســطح معنایــی )توصیف 
ــم  ــاز ه ــار هنری ــش آث ــانه( را در خوان ــیر شمایل‌شناس ــمایل‌نگارانه و تفس ــل ش ــمایل‌نگارانه، تحلی پیش‌ش
متمایــز کــرد. دو نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g و نجــات مــردم در دریا توســط ایشــان از فالنامۀ طهماســبی 
 g ــه امــام کاظــم ــان نســب خــود را ب ــوده اســت. صفوی ــه ســفارش شاه‌طهماســب ب )962- 967 ق( ب
نســبت می‌دادنــد؛ بنابرایــن توجــه ویــژه بــه پســر ایشــان، امــام رضــا g داشــتند کــه دارای نقــش مهمــی 
در نفــوذ تشــیع در ایــران بودنــد. هــدف ایــن پژوهــش چگونگــی خوانــش شمایل‌شناســی دو نــگارۀ مرتبط 
بــا امــام رضــا g در فالنامــۀ طهماســبی بــا آرای پانوفســکی اســت. ایــن پژوهــش در پــی پاســخ بــه ایــن 
ــکی  ــا آرای پانوفس ــبی ب ــۀ طهماس ــگاره در فالنام ــن دون ــی ای ــل شمایل‌شناس ــه تحلی ــت ک ــوالات اس س
چگونــه اســت؟ بــا توجــه بــه بافتــار فرهنگــی مذهبــی دورۀ شاه‌طهماســب ایــن دو نــگاره چــه ویژگی‌هــای 
ــی از دورۀ  ــای بنیادین ــه ارزش‌ه ــگاره چ ــن دو ن ــانۀ ای ــی شمایل‌شناس ــری دارد؟ بررس ــاختاری و بص س
شاه‌طهماســب را نمایــان می‌کنــد؟ ایــن پژوهــش بــه شــیوۀ کیفــی و تطبیقــی تحلیلی انجــام شــده و روش 
جمــع‌آوری مطالــب بــه شــیوۀ کتابخانــه‌ای و بــا رویکــرد شمایل‌شناســی بــوده اســت. بــه نظــر می‌رســد 
نگارگــر در نــگارۀ قدمــگاه بــا اســتفاده از فــرم جــای پــا در محــراب، هم‌زمــان یــادآور ســه قدمــگاه مرتبــط بــا 
قبلــۀ مســلمانان و در نتیجــه اصــول مســلمانی شــیعی )توحیــد، نبــوت و امامت( اســت. همچنین ســندی 
اســت بــرای آنکــه در آن دوره نیــز جــای پــای موجــود در نیشــابور، بیانگــر قدمــگاه امــام رضــا g بــوده 
ــیعه  ــروج ش ــا g م ــام رض ــب ام ــب را در قال ــر شاه‌طهماس ــا نگارگ ــردم از دری ــات م ــگارۀ نج ــت. در ن اس
در ایــران آورده اســت و بــا رمزگانــی بــه واقعــۀ کمک‌خواهــی همایــون گورکانــی از شاه‌طهماســب اشــاره 
دارد؛ بنابرایــن ناخــودآگاه بــه ارزش‌هــای بنیــادی دورۀ شاه‌طهماســب کــه اصــول مهــم شــیعی و تأکیــد بر 
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1. مقدمه

1-1. بیان مسئله پژوهش

رویکــرد شمایل‌شناســی بــه معنــای اثــر هنــری در بســتر دورۀ تاریخــی، فرهنگــی خــودش می‌پــردازد. 
ایــن نظریــه توســط پانوفســکی به‌عنــوان نظریــه‌ای عملــی و دارای نمونه‌هــای کاربــردی ارائــه شــد. بــرای 
او خوانــش اثــر هنــری دارای ســه مرحلــۀ توصیــف پیش‌شــمایل‌نگارانه، تحلیــل شــمایل‌نگارانه و تفســیر 
 g و نجــات مــردم در دریــا توســط امــام رضــا g شمایل‌شناســانه اســت. دو نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا
در فالنامــۀ طهماســبی )962-967 ق( بــه تصویــر کشــیده شــده کــه از نســخ خطــی ارزشــمند مکتــب 
قزویــن و بــه ســفارش شاه‌طهماســب صفــوی اســت. هــدف ایــن پژوهــش چگونگــی شمایل‌شناســی دو 
نــگارۀ مرتبــط بــا امــام رضــا g در فالنامــۀ طهماســبی و بــر اســاس آن پــی بــردن بــه ارزش‌هــای بنیــادی 
ــگاره در  ــن دو ن ــن اســت کــه تحلیــل شمایل‌شناســی ای دورۀ شاه‌طهماســب اســت. ســؤال اصلــی آن ای
فالنامــۀ طهماســبی بــا آرای پانوفســکی چگونــه اســت و از ایــن طریــق چــه ارزش‌هــای نمادینــی از دورۀ 
شاه‌طهماســب نمایــان می‌شــود؟ ضــرورت پژوهــش از آن حیــث اســت کــه مطالعــۀ شمایل‌شناســانۀ ایــن 
نگاره‌هــا نمــودی از باورهــا، تفکــرات غالــب و ارزش‌هــای بنیادیــن دورۀ شاه‌طهماســب اســت و می‌توانــد 
بــه منزلــۀ ســندی تاریخــی باشــد. ایــن پژوهــش کیفــی اســت و بــه روش تطبیقــی تحلیلــی، بــا اســتفاده از 
منابــع کتابخانــه‌ای انجــام می‌گیــرد. نمونــۀ آمــاری، دو نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g و نجــات مــردم در 
دریــا توســط امــام رضــا g در فالنامــۀ طهماســبی اســت. نتیجــۀ پژوهــش آن اســت کــه نــگارۀ قدمــگاه، 
ســندی تاریخــی اســت؛ در تأییــد اینکــه در دورۀ شاه‌طهماســب نیــز ایــن جــای پــا در نیشــابور، بــه قدمگاه 
ــا،  ــای ‌پ ــن ج ــت. همچنی ــه اس ــی رواج یافت ــارت، عتبه‌بوس ــل، زی ــوده و توس ــروف ب ــا g مع ــام رض ام
هم‌زمــان یــادآور ســه قدمــگاه مرتبــط بــا قبلــۀ مســلمانان )قدمگاه‌هــای حضــرت ابراهیــم g، پیامبــر 
n و امــام رضــا g( اســت؛ بنابرایــن بــه مضامیــن توحیــد، نبــوت و امامــت اشــاره دارد. در نــگارۀ نجــات 
مــردم دریــا، شاه‌طهماســب در قالــب امــام رضــا g در بیــان مشــروعیت خــود رخ می‌نمایــد و اشــاره بــه 
پنــاه بــردن همایــون گورکانــی بــه او را دارد. در تطبیــق ایــن دو نــگاره ارزش‌هــای اساســی دورۀ طهماســب، 
اصــول شــیعی، توســل، زیــارت، مشــروعیت شاه‌طهماســب و ترویــج تشــیع در میــان مــردم اهــل تســنن 

قزویــن اســت.

1-2. روش پژوهش

ماهیــت ایــن پژوهــش از نــوع بنیــادی اســت و بــه روش تطبیقــی تحلیلــی انجــام می‌گیــرد. همچنیــن 
ــات و  ــر مطالع ــی ب ــات مبتن ــردآوری اطلاع ــت. روش گ ــی اس ــورت کیف ــات به‌ص ــل اطلاع ــه و تحلی تجزی
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یافته‌هــای پژوهــش بــه شــیوۀ کتابخانــه‌ای و اســناد چاپی اســت. ابــزار گــردآوری اطلاعــات فیش‌بــرداری و 
عکس‌بــرداری از منابــع مکتــوب اســت. جامعــۀ آمــاری فالنامۀ ‌طهماســبی و نمونۀ آمــاری دو نــگاره مرتبط 
بــا امــام رضــا g در ایــن نســخۀ خطــی در دورۀ صفــوی اســت. ایــن پژوهــش بــا رویکــرد شمایل‌شناســی 

و نگاهــی بــه آرای پانوفســکی، ایــن دو نــگاره را بررســی کــرده اســت.

1-3. پیشینۀ پژوهش

در حــوزۀ پیشــینۀ نظــری کتبــی کــه در ســال‌های اخیــر بــه رویکــرد شمایل‌شناســی در ایــران پرداختــه، 
افزایــش یافته‌انــد و کتــب و مقــالات پانوفســکی نیــز ترجمــه شــده اســت. »پانوفســکی« )1401( در کتــاب 
ــر رنســانس بررســی  ــا مطالعــات هن ــا در هنرهــای تجســمی« شــمایل‌نگاری و شمایل‌شناســی را ب »معن
می‌کنــد و مراحــل ســه گانــۀ معنایــی خــود را شــرح می‌دهــد. »نصــری«)۱۳۹7( در کتــاب »از تصویــر و 
کلمــه رویکردهایــی بــه شمایل‌شناســی« بــه بیــان شمایل‌شناســی پانوفســکی می‌پــردازد و در ادامــه، آرای 
منتقــدان وی را نیــز مــی‌آورد. »عبــدی«)1390( در کتــاب »درآمــدی بــر آیکونولــوژی نظریه‌هــا و کاربردها« 
آیکونولــوژی و ســه‌گانۀ معنایــی پانوفســکی را بیــان می‌کنــد و بــه تحلیــل نمونه‌هایــی از نگارگــری ایرانــی 
بــا ایــن رویکــرد می‌پــردازد. همچنیــن در ســال‌های اخیــر، کتاب‌هــای جامعــی بــه‌ غیــر از ســفرنامه‌های 
خارجــی بــه تاریــخ، مذهــب و سیاســت دورۀ صفــوی پرداخته‌انــد. »جعفریــان«)1398( در کتــاب »صفویه 
در عرصــه دیــن، فرهنــگ و سیاســت« بــه جامعــه، فرهنــگ و سیاســت و به‌ویــژه بــه تحــولات مذهــب در 
دورۀ صفــوی پرداختــه اســت. در حــوزۀ پیشــینۀ تجربــی پژوهش‌هایــی در بررســی مضامیــن شــیعی در 
هنــر دورۀ صفــوی انجــام شــده اســت. »راســتین«)1395( در پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد خــود بــا عنوان 
ــر از  ــۀ هن ــد کــه مقول ــان می‌کن ــه« بی ــر اســامی عصــر صفوی ــر اندیشــه‌های تشــیع در هن »بررســی تأثی
تغییــر ایدئولــوژی و تحــولات اجتماعــی در دورۀ صفــوی بهــره بیشــتری بــرده و بازگــو کنندۀ عناصر شــیعی 
 g بــوده اســت. »علی‌پــور«)1394(، در مقالــۀ »آیکونوگرافیــک جلوه‌هــای بصــری توســل بــه امــام رضــا
در نگارگــری« مفهــوم توســل در نــگارۀ نجــات مــردم دریــا توســط امــام رضــا g را بررســی می‌کنــد و آن را 
بازتــاب تحــولات دورۀ صفــوی می‌دانــد. »عصــار کاشــانی«)1393( در پایان‌نامــۀ دکتــری خــود بــا عنــوان 
»تأثیــر تفکــر شــیعی بــر فالنامه‌هــای مصــور دورۀ اول صفــوی« بــه بررســی عقایــد شــیعی در فالنامه‌هــای 
صفــوی و نگاره‌هــای ایــن پژوهــش می‌پــردازد. »مهــدی‌زاده و بلخــاری قهــی«)1393( در مقالــۀ »تجلــی 
باورهــای تشــیع در برخــی نگاره‌هــای نســخه فالنامــه تهماســبی« بــه اهمیت توســل و زیــارت و معصومیت 
امامــان شــیعه در نگاره‌هــای مدنظــر ایــن پژوهــش اشــاره می‌کننــد. »علی‌پــور«)1393(، در مقالــۀ »نــگارۀ 
قدمــگاه، جلــوه‌ای از مضامیــن رضــوی« نقش‌مایه‌هــا و نمادهــای موجــود در نــگاره را برگرفتــه از مضامیــن 
ــه امــام رضــا ــۀ »قدمگاه‌هــای منســوب ب ــد. »ســعیدی زاده«)1391(، در مقال اســامی و رضــوی می‌دان
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g در ایــران« جــدول پراکندگــی قدمگاه‌هــای منســوب بــه امــام رضــا g بــه تفکیــک اســتان، نقشــۀ 
خــط ســیر حرکــت ایشــان از مدینــه تــا مــرو و جدیدتریــن عکــس‌ قدمگاه‌هــای منســوب بــه آن حضــرت 
را بیــان می‌کنــد. بــا ایــن ‌همــه بررســی نگاره‌هــای ایرانــی بــا رویکــرد شمایل‌شناســی بــرای رســیدن بــه 
ــا  ــبی ب ــۀ طهماس ــای فالنام ــی نگاره‌ه ــیار دارد. از طرف ــای کار بس ــا، ج ــادی دورۀ نگاره‌ه ــای بنی ارزش‌ه
ــر اســاس آرای پانوفســکی بســیار محــدود بررســی شــده‌اند. تفــاوت پژوهــش  موضــوع امــام رضــا g ب
پیــش‌رو از ســایر پژوهش‌هــا ایــن اســت کــه بــه تحلیــل شمایل‌شناســانۀ دو نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g و 
نجــات مــردم دریــا توســط ایشــان در فالنامــۀ طهماســبی بــا آرای پانوفســکی می‌پــردازد و تــاش می‌شــود 
بــا طــی کــردن ســه مرحلــۀ معنایــی پانوفســکی در نگاره‌هــا، بــه ارزش‌هــای بنیادیــن دورۀ شاه‌طهماســب، 

وقایــع تاریخــی، باورهــای عامیانــه و نگرش‌هــا و دغدغه‌هــای حامــی آن دســت یابــد.

2. مبانی نظری

2-1. تعریف شمایل‌شناسی با نگاهی به آرای پانوفسکی

مطالعــات شمایل‌شناســی ماهیتــی تطبیقــی بــا ســایر علــوم دارد و بــه دنبــال معنــای اثــر هنــری در بطن 
ــر  ــن تصوی ــه تبیی ــی ب ــت و شمایل‌شناس ــر اس ــف تصوی ــان توصی ــمایل‌نگاری هم ــت. »ش ــدن آن اس تم
ــر از آن  ــر هنــری در متــن و فرات ــوای اث ــه محت ــن رویکــرد ب اختصــاص دارد« )Panofsky,1955:18(. ای
می‌پــردازد؛ بنابرایــن »در درون زمینــه‌ای جــای می‌گیــرد کــه هم محیط هنــری و هم محیط فرهنگــی را در 
خــود دارد«)آدامــز، 1398: 56(. از پژوهشــگران مهم این رویکرد پانوفســکی اســت. قبــل از او نیز محققان 
بســیاری بــه ایــن رویکــرد پرداخته‌انــد؛ امــا او بــرای نخســتین بــار شــمایل‌نگاری 1 و شمایل‌شناســی2  را از 
هــم تفکیــک کــرد و بــرای مطالعــات بــا ایــن رویکــرد روشــی را ارائــه داد. پانوفســکی بــا تمایــز میــان معنــا و 
فــرم ســه مرحلــه از تفســیر را مشــخص کــرده اســت. 1: مرتبــۀ اول توصیــف پیش‌شــمایل‌نگارانه: در ایــن 
مرحلــه، ظاهــر اثــر و نقش‌مایه‌هــای آن توصیــف و بــه دو بخــش تقســیم می‌شــود. »الــف. معانــی ناظــر 
بــه واقــع یــا معانــی عینــی: کــه رهــا از حســی کــه اثــر هنــری ایجــاد می‌کنــد، بــه توصیــف آن پرداختــه 
می‌شــود. ب. معانــی بیانــی: احساســات و روابطــی کــه در یــک اثــر، ماننــد حالــت خشــم، جنــون، محبــت 
و غیــره بیــان می‌شــود«)نصری، 1397: 25(. 2: مرحلــۀ دوم تحلیــل شــمایل‌نگارانه 3: کــه بــه تصاویــر، 
داســتان‌ها و تمثیل‌هــا به‌جــای نقش‌مایه‌هــا می‌پــردازد و معنــای اثــر هنــری را در بســتر متــون گوناگــون 

1. Iconography
2. Iconology
3. Iconographic Analysis
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بررســی می‌کنــد. »پژوهشــگر بــه دنبــال شــناخت نســبت بــه موضوعــات خاصــی اســت؛ کــه از راه منابــع 
ادبــی منتقــل شــده یــا بــه واســطۀ مطالعــۀ هدفمنــد یا از ســنت شــفاهی کســب شــده است«)پانوفســکی، 
1401: 53(. در ایــن مرحلــه بیننــده، تصویــر را به‌عنــوان داســتانی شناســایی می‌کنــد کــه از قبــل بــرای 
او قابــل شــناخت اســت. 3: مرتبــۀ ســوم تفســیر شمایل‌شناســانه 1: کــه محقق در پــی ارزش‌هــای نمادین 

موجــود در یــک دوره، فرهنــگ و تمــدن اســت کــه به‌صــورت ناخــودآگاه در اثــر بازتــاب داده می‌شــود.

ــا  ــی آن‌ه ــای ادب ــه ه ــرض نمون ــم ع ــد ه ــری بای ــای هن ــه نقش‌مایه‌ه ــد ک ــرح ش ــم مط ــرن نوزده »از ق
ــو  ــت را بازگ ــک مل ــای ی ــی ارزش‌ه ــا زمان ــدی،1390: 82(. نقش‌مایه‌ه ــد« )عب ــرار گیرن ــه ق ــورد توج م
می‌کننــد کــه مضامیــن ادبــی طــی دوره‌هــای گوناگــون بــه ‌وســیله تصاویــر رشــد یافتــه باشــند. مفهــوم 
ــی  ــخ بعض ــی تاری ــد. »در ط ــا می‌آی ــل نقش‌مایه‌ه ــک تحلی ــه کم ــل ب ــن تبدی ــتای ای ــتحاله در راس اس
نقش‌مایه‌هــا، مضامیــن و گونه‌هــا به‌صــورت مــداوم، جریانــی از تسلســل و تنــوع بیــن کهنــه و نــو را بیــان 
ــا خــاص  می‌کننــد. ایــن تغییــر ممکــن اســت بــه چنــد صــورت بــروز کنــد: 1: تغییــر از حالتــی کلــی ی
باشــد )اســتحالۀ کلی(«)همــان(. 2: اســتحاله تمثیــل یــا هماننــدی باشــد؛ کــه هنرمنــد در فــرم و محتــوا 
خــودآگاه یــا ناخــودآگاه بــه جســت‌وجوی تطبیقــی در مضامیــن قدیمــی می‌پــردازد. 3: به‌صــورت 
ــود.  ــا می‌ش ــر جابه‌ج ــون دیگ ــه مضم ــی ب ــر از مضمون ــدۀ تصوی ــه قاع ــد؛ ک ــمایل‌نگارانه باش ــش ش کش
ــام و  ــی ع ــه مفهوم ــارور و ب ــر ب ــط تصاوی ــن توس ــای نمادی ــن و ارزش‌ه ــتحاله، مضامی ــن اس ــان ای در جری
ــه  ــاص2: ک ــتحالۀ خ ــتند. 4: اس ــانه هس ــا روان‌شناس ــک ی ــب ایدئولوژی ــه اغل ــود ک ــل می‌ش ــر تبدی فراگی
نقش‌مایه‌هــا و مضامیــن تصویــری یــک دورۀ تاریخــی، جنبه‌هــای دورۀ خــود را حفــظ و از طرفــی مضامیــن 
ــی  ــات شمایل‌شناس ــت مطالع ــوان گف ــد. می‌ت ــا می‌کنن ــری را احی ــی دیگ ــای دورۀ تاریخ و نقش‌مایه‌ه
عــاوه بــر فــرم در اثــر هنــری، پیونــد آن بــا فرهنــگ، جامعــه، مذهــب، تمــدن، سیاســت هــم مــورد بررســی 
قــرار می‌دهــد؛ تــا ارزش‌هــای بنیادیــن دورۀ اثــر هنــری را بیابــد. ارزش‌هایــی کــه توســط تصاویــر و با کمک 
معنــای نمادیــن نقش‌مایه‌هــا و انــواع متفاوتــی از اســتحاله بــارور شــده اســت و در اثــر هنــری ناخــودآگاه 

بازتــاب یافتــه اســت.

2-2. نگارگری در دورۀ صفویه از آغاز تا شاه‌طهماسب صفوی

»اســماعیل صفــوی )930-893 ق( بــا تشــکیل یــک دولــت واحــد در ایــران امــکان تلفیــق مهم‌تریــن 
ســبک‌های نگارگــری پیشــین را فراهــم آورد«)پاکبــاز، 1388: 84(. او مذهــب تشــیع را مذهــب رســمی 
دولــت خــود اعــام کــرد. »تذکره‌نویســان صفی‌الدیــن جــد بــزرگ صفویــان را نســل بیســتم از امــام موســی 

1. Iconological Interpretation
2. Specific Transformations
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کاظــم g، امــام هفتــم شــیعیان ذکــر کرده‌اند«)خواندمیــر، 1362(. بــه دلیــل همیــن نســب، آن‌هــا 
ــرای  ــب ب ــن نس ــتند و از ای ــا g داش ــام رض ــوص ام ــیعه به‌خص ــان ش ــارت امام ــه زی ــادی ب ــه زی توج
ــرایطی  ــیعی را در ش ــی ش ــه حکومت ــت صفوی ــرا حکوم ــد؛ زی ــره می‌بردن ــود به ــت خ ــروعیت حکوم مش
ایجــاد کــرده بــود کــه ســال‌ها مذهــب تســنن بــر کشــور رســمی بــوده و رقیبــان همســایۀ صفویــان نیــز 
ــال 930 ق. در  ــوی در س ــب صف ــد وی شاه‌طهماس ــماعیل، فرزن ــس از شاه‌اس ــد. پ ــنن بودن ــل تس اه
تبریــز بــه حکومــت رســید. در جهــت ترویــج تشــیع و انتســاب خــود بــه امــام رضــا g بــه ایشــان توجــه 
ویــژه‌ای داشــت. یکــی از نســخ خطــی ارزشــمند دورۀ شاه‌طهماســب کــه نگاره‌هایــی بــا مضمــون امــام 
رضــا g در آن وجــود دارد، فالنامــۀ طهماســبی اســت. ایــن فالنامــه تحــت حمایــت شاه‌طهماســب، 
ــه  ــه ب ــت. در ادام ــی اس ــن آن مذهب ــب مضامی ــده و اغل ــش 962-967 ق. کار ش ــۀ دوم حکومت در نیم
بررســی ایــن دو نــگاره بــا مضمــون امــام رضــا g در فالنامــۀ طهماســبی پرداختــه خواهــد شــد. )تصویر 
1( نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g اســت. ایــن نــگاره در مــوزۀ تاریــخ و هنــر جنــوا بــا شــمارۀ دسترســی: 

1971-0107-035 یافــت می‌شــود.

تصویر 1: قدمگاه امام رضا g، فالنامۀ طهماسبی، قزوین 967 _962 ق، محل نگهداری: موزۀ تاریخ و هنر، جنوا، 
URL1 ،035-0107-1971 :شمارۀ دسترسی

تصویر 2: متن نگارۀ قدمگاه امام رضا g، فالنامۀ طهماسبی 962_ 967 ق، قزوین، موزۀ متروپلیتن، شماره 
.URL2 .50.23.2 :دسترسی
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3. تحلیل شمایل‌شناسانۀ نگارۀ قدمگاه امام رضا g با آرای پانوفسکی

g 3-1. توصیف پیش‌شمایل‌نگارانه در نگارۀ قدمگاه امام رضا

ــمت  ــت. در قس ــاوت اس ــیار متف ــبی بس ــه طهماس ــای فالنام ــر نگاره‌ه ــگاره از دیگ ــن ن ــدی ای ترکیب‌بن
بالایــی نــگاره، طرحــی محراب‌گونــه، بــا زمینــۀ آبــی لاجــوردی و نقــوش تزبینــی اســلیمی در آن کشــیده 
ــگاره  ــن ن ــری ای ــر بص ــتر عناص ــد. بیش ــت می‌کن ــتقیم هدای ــمت مس ــه س ــده را ب ــه بینن ــت ک ــده اس ش
قرینه‌انــد. مهم‌تریــن عناصــر بصــریِ نــگاره در قســمت میانــی، دو جــای پایــی بســیار بــزرگ و کتابــی روی 
رحلــی طلایــی در بیــن آن‌هاســت. در قســمت پایینــیِ نــگاره شــش پیکــره )در حــال دعــا(، بــر زمینــی 
پوشــیده از کاشــی‌هایی بــا رنــگ گــرم ایســتاده‌اند. دو پیکــره در مرکــز ایــن قســمت روی زمیــن نشســته 
و دو دســت را بــر زمیــن گذاشــته‌اند )در حــال تبــرک کــردن و توســل جســتن(؛ گویــی در فضایــی مقــدس 
حضــور یافته‌انــد. معنــای بیانــی ایــن نــگاره حضــور افــرادی در محیطــی معنــوی اســت کــه در حــال دعــا و 

توســل جســتن هســتند.

g 3-2. تحلیل شمایل‌نگارانه در نگارۀ قدمگاه امام رضا

در مرحلــۀ دوم، معنــای نــگاره در متــون گوناگــون بررســی می‌شــود. متــن نــگاره )تصویــر 2( 
ــگاه  ــان، قدم ــه ایش ــوب ب ــم منس ــای مه ــی از قدمگاه‌ه ــاره دارد. یک ــا g اش ــام رض ــگاه ام ــه قدم ب
ــه  ــا ب نیشــابور اســت. »در ســال 193 ق. مأمــون عباســی از حضــرت امــام رضــا g دعــوت نمــود ت
خراســان آمــده و ولایت‌عهــدی حکومــت او را بپذیرد«)طاهــری،1380: 58(. مشــهورترین قــول 
در مســیر حرکــت علــی بــن موســی g »مدینــه، مکــه، قادســیه، بصــره، اهــواز، بهبهــان، اصطخــر 
فــارس، طبــس، نیشــابور و مــرو« گــزارش شــده اســت)عرفان منــش،1376 :6(؛ بنابرایــن قدمــگاه 
ــر  ــده ب ــی حک‌ش ــی از ردپای ــکان نقش ــن م ــت. »در ای ــوده اس ــان ب ــی ایش ــیر حرکت ــابور در مس نیش
ــری  ــام دارد«)جعف ــام هم ــه آن ام ــاص ب ــود اختص ــه می‌ش ــه گفت ــود دارد ک ــر 3( وج ــنگ )تصوی س
ــا، هنــگام وضــو  ــر پ ــن اث ــر ایــن اســت کــه ای ــزدی دهکــردی، 1398: 73(. »اعتقــاد ب دهکــردی، ای
گرفتــن امــام رضــا g بــر کنــار حــوض آبــی ایجــاد شــده اســت«)ابن بابویــه، 1371، ج 2: 136(. از 
طرفــی اثــر جــای ‌پــای نــگاره بــه قدمــگاه شــهر نیشــابور شــبیه‌تر اســت؛ بنابرایــن بیانــی انتزاعــی از 

ــت. ــابور اس ــا g در نیش ــام رض ــگاه ام قدم
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URL3،نیشابور ،g  تصویر 3: جای پای منسوب به قدمگاه امام رضا

g تصویر 4: مفهوم توسل در عقاید شیعیان در جای‌گیری عناصر بصری نگارۀ قدمگاه امام رضا

منبع: نویسندگان،1402

ــشِ  ــم نق ــگ و ه ــتا، هم‌رن ــه در راس ــده ک ــیده ش ــه کش ــگارۀ فالنام ــراب در ن ــۀ مح ــی نقش‌مای از طرف
ــور  ــت؛ همان‌ط ــه اس ــودی از قبل ــگاره، نم ــه در ن ــن دو نقش‌مای ــب ای ــت. ترکی ــای پاس ــۀ دو ج نقش‌مای
کــه اثــر جــای پــا در نیشــابور بــه هنــگام وضــو گرفتــن امــام رضــا g و بــرای نمــاز ایجــاد شــده اســت؛ 
ــه امــام رضــا  بنابرایــن اشــاره بــه قدمــگاه نیشــابور دارد. »بــه عقیــدۀ برخــی، از انتســاب ایــن قدمــگاه ب
ــام قدمــگاه را  ــا قبــل از دورۀ صفــوی گزارشــی در دســت نیســت و پــس از بازســازی شــاه‌عباس، ن g ت
ــد:  ــوی، 1382: 320-321(. در حالی‌کــه اســکندربیک در گــزارش خــود می‌گوی ــه خــود گرفت«)مول ب
»بقعــۀ قدمــگاه نیشــابور در ســفری کــه شــیخ‌‌بهایی بــه همــراه شــاه‌عباس‌صفوی اول در ســال ۱۰۲۰ق 
بــه نیشــابور داشــتند، بــا طراحــی شــیخ بهایــی، بازســازی شد«)اســکندربیک، 1390: 854(؛ بنابرایــن 
گــزارش اســکندر ترکمــان، منشــی شــاه‌عباس صفــوی، ایــن مــکان پیــش از ایــن نیــز بــه قدمــگاه شــهرت 
داشــته اســت. بــا توجــه بــه نمــاد دو جــای پــا و توســل جویــی مــردم کــه در نــگارۀ قدمــگاه آمــده اســت؛ 
می‌تــوان ایــن نــگاره را ســندی تاریخــی بــرای ایــن دانســت کــه قدمــگاه نیشــابور تــا قبــل از شــاه‌عباس 
 n معــروف بــوده اســت. همچنین نــگاره متأثــر از حدیــث ثقلیــن از پیامبر g نیــز بــه قدمــگاه امــام رضــا
اســت کــه براســاس آن »پیامبــر اکــرم n قــرآن و عتــرت خویــش را دو یــار همیشــگی و جدایی‌ناپذیــر از 
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هــم معرفــی فرمــوده و تمســک بــه آن دو را موجــب دوری از ضلالــت و گمراهــی دانســته اســت«)صداقت 
ثمرحســینی،1390: 44(. در مرکــز نــگاره یــک رحــل طلایــی بــا قرآنــی بــاز وجــود دارد و اطــراف آن بــه 
صــورت قرینــه، دو کــف پــای امــام رضــا g )کــه از اهل‌بیــت پیامبــر n هســتند( کشــیده شــده اســت. 
ــته‌اند؛  ــک جس ــد و تمس ــگاه می‌کنن ــزی ن ــۀ مرک ــمت نقط ــه س ــش ب ــا و نیای ــت دع ــا حال ــز ب ــرادی نی اف
بنابرایــن نگارگــر بــه تمســک جویــیِ هم‌زمــان بــه قــرآن و اهل ‌بیــت پیامبــر n در مرکــز نــگاره اشــاره دارد. 
ایــن بیانــی از مفهــوم توســل اســت کــه شــیعیان بــه آن معتقدنــد. »توســل در اصطــاح بــه ایــن معناســت 
کــه انســان هنــگام دعــا و اســتغاثه، بــه درگاه الهــی چیــزی عرضــه کند کــه واســطۀ اجابــت دعای او باشــد، 
ــأن«  ــای عظیم‌الش ــام اولی ــا ن ــرت ی ــای آن حض ــا دع ــر n ی ــام پیامب ــی، ن ــمای اله ــات و اس ــد صف مانن
)فراهیــدی، ۱۳۸۳، ج ۷: ۲۹۸(. همان‌طــور کــه در برابــر افــراد متوســل در نــگاره نیــز، اول جــای پــای امام 
رضــا g ســپس در مرکزیــت آن، قــرآن تصویــر شــده اســت. افــراد بــا توســل بــه امــام، بــه کتــاب خــدا روی 
می‌آورنــد و بــه درگاه الهــی پنــاه می‌برنــد )تصویــر 4(. یکــی از مفاهیــم شــیعی کــه در دورۀ صفــوی رواج 
یافــت، زیــارت و آداب عــرض ادب، »عتبه‌بوســی و ســام دادن بــه آســتان امــام هشــتم g است«)تســلیم 
جهرمــی،1401: 227(. در نــگاره نیــز ایــن عــرض ارادت در قدمــگاه امــام رضــا g تصویــر شــده اســت. 

نگارگــر، قدمــگاه امــام رضــا g را در محــراب و به‌ســوی قبلــه کشــیده کــه متأثــر از حدیثــی از حضــرت 
فاطمــه h اســت. ایشــان می‌فرماینــد: »امــام بــه مثابــۀ کعبــه اســت و مــردم وظیفــه دارنــد؛ کــه به‌ســوی 
وی بشتابند«)مجلســی،1403 ق، ج 36: 353(. در نــگاره نیــز نگارگــر طاق‌هــای محراب‌گونــه را در 
ــا جــای پــای امــام رضــا g )نمــادی از  جهــت مســتقیم )نمــادی از قبلــه و به‌ســوی کعبــه(، هم‌رنــگ ب
امامــت( کشــیده اســت. در واقــع آن‌هــا را از یــک جنــس کشــیده و بــا خطــوط اســلیمی و ختایــی هــر دو 
 g را تزییــن کــرده و بــه آن‌هــا نمــودی مقــدس داده اســت؛ بنابرایــن در ایــن شــباهت، بــر اهمیــت امــام
در دیــدگاه تشــیع اهتمــام ورزیــده شــده اســت. می‌تــوان گفــت ایــن نــگاره بــا تأثیــر از قدمــگاه امــام رضــا 
g در نیشــابور کشــیده شــده اســت. فــرم بصــری آن نمــادی از قبلــه اســت؛ همچنیــن مضامیــن شــیعی 

ــر g را نشــان می‌دهــد. ــه قــرآن و عتــرت پیامب توســل، آستان‌بوســی و تمســک‌جویی ب

g 3-3. تفسیر شمایل‌شناسانه در نگارۀ قدمگاه امام رضا 

در مرحلــۀ ســوم معنایــی، بــرای پیــدا کــردن ارزش‌هــای بنیادی جامعه بــه بررســی فراتر از متــون پرداخته 
ــر دیــده می‌شــود کــه  ــاروری مضامیــن از طریــق تصاوی ــوع اســتحاله در ب ــگاره ســه ن می‌شــود. در ایــن ن
ارزش‌هــای جامعــۀ شاه‌طهماســب را نمایــان می‌کنــد. پیشــینۀ نخســتین قدمگاه‌هــای ساخته‌شــده، بــه 
دورۀ ســنگی برمی‌گــردد )تصویــر 5( کــه احتمــالًا بــه نشــانۀ ملکیــت بــرای تصاحــب زمینــی بــوده اســت. 
)تصویــر 6( نیــز جــای پــای حضــرت مســیح  g را در کلیســای Vadis Quo Domine رم نشــان می‌دهد. از 
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طرفــی در فرهنــگ اســامی نیــز دو قدمگاه مهــم وجــود دارد. 1: در مســجدالحرام )تصویر 7( که منســوب 
بــه حضــرت ابراهیــم g اســت. 2: در قبه‌الصخــره در قبلــۀ اول مســلمانان )بیت‌المقــدس(؛ کــه مقــام 

منســوب بــه رســول اکــرم n اســت )تصویــر 8(.

تصویر 5: یک قدمگاه از دورۀ سنگی 
78 :1979,Puttkamer :منبع

 Vadis كليساي ،g تصویر 6: جاي پاي حضرت مسیح
Quo Domine، رم، منبع: )عباسی،1399: 49(

تصویر 7: مقام حضرت ابراهیم، سنگ مرمر، 
URL4،22*11 سانتی‌متر، بیت الحرام، مکه

تصویر 8: قدمگاه حضرت محمد n در معراج، 
URL5،قبۀ‌الصخره، بیت‌المقدس

ــی،  ــی، جزئ ــتحالۀ کل ــه اس ــا g در فالنام ــام رض ــگاه ام ــگارۀ قدم ــا، ن ــای پاه ــن ج ــا ای ــه ب در مقایس
ــا  ــۀ جــای ‌پ ــه اســت. اســتحالۀ کلــی بدین‌صــورت کــه نقش‌مای هماننــدی و کشــش شــمایل‌نگارانه یافت
از حالتــی شــمایلی در آن دو مقــام، بــه جــای پایــی بــا روایــت و جزئیــات در نــگارۀ فالنامــه تبدیــل شــده 
اســت. اســتحالۀ جزئــی یــا خــاص در نــگاره بدیــن ‌صــورت اســت کــه جــای پاهــا از قدمگاه‌هــای کهــن بــه 
روایتــی خــاص تبدیــل شــده و نگارگــر ارزش‌های شــیعی زمــان خــود )مانند زیــارت، توســل و امامــت( را در 
بســتر نقش‌مایــه‌ای باســتانی بیــان کــرده اســت. در تطبیــق بــا نمونه‌هــای پیشــین مشــخص می‌شــود کــه 
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نگارگــر بــا جســت‌وجوهای تطبیقــی در هنــر و فرهنــگ پیشــینیان، هماننــدی تصویــری در مضمــون خود 
یافتــه و نقــش جــای پــا را از آن‌هــا برداشــت کــرده اســت. نــگاره اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانۀ حضــور 
یــک فــرد مهــم را داراســت کــه بــا بــاروری تصویــرِ جــای پــا در فرهنگ‌هــای مختلــف، اســتحاله یافتــه و بــه 
مضمونــی فراگیــر )حضــور امــام رضــا g در قدمــگاه نیشــابور( تبدیــل شــده اســت. در تطبیــق بــا جــای 
پــای حضــرت ابراهیــم g و حضــرت محمــد n و جــای پــای موجــود در قدمــگاه نیشــابور از امــام رضــا 
g، ســه اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانه )توحیــد، نبــوت و امامــت( بــا مضمونــی ایدئولوژیــک در نــگارۀ 
ــه ارزش‌هــای بنیادیــن در دورۀ شاه‌طهماســب اشــاره دارد. ایــن مضامیــن  فالنامــه یافــت می‌شــود کــه ب
آن‌قــدر عمومــی و فراگیــر شــده اســت کــه نگارگــر ناخــودآگاه بازتــاب آن‌هــا را در نــگاره‌اش تصویــر کــرده 
اســت. طاق‌هــای محــراب گونــۀ نــگاره، بیانــی نمادیــن از قبلــه اســت. قبلــۀ مســلمانان در ابتــدا به ســمت 
مســجدالاقصی بــود و ســپس بــه ســمت مکــه تغییــر کــرد. در بــاور مســلمانان در ابتــدا نقش‌مایــۀ جــای پا، 
یــادآور مقــام ابراهیــم g موجــود در بیت‌الحــرام اســت؛ زیــرا ایــن مقــام نقــش ویــژه‌ای در مناســک حــج 
دارد. ایشــان پیامبــری بــود کــه خانــۀ خــدا را از بت‌هــای شــرک پــاک کــرد. در نتیجــه، ابراهیــم g بــرای 
ادیــان ابراهیمــی نمــاد توحیــد و یکتاپرســتی اســت و عنصــر بصــری جــای پــا در خاطــر مســلمانان بــا ایــن 
مقــام توحیــدی عجیــن شــده اســت؛ بنابرایــن جــای پــای امــام رضــا g در نــگاره در تطبیــق با ایــن مقام، 
اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانۀ اصــل توحیــد در جامعــۀ صفــوی را نشــان می‌دهــد. همچنیــن جــای پای 
حضــرت محمــد n در قبه‌الصخــره بــه نمــادی از اثبــات نبــوت پیامبــر n در معــراج ایشــان تبدیل‌شــده 
اســت. »بــه بــاور مســلمانان، حضــرت محمــد n در لیلۀالاســراء پــا بــر آن نهــاد و بــر بــراق ســوار شــد و بــه 
معــراج رفــت« )قزوینــی،1967: 108(. پــس دومیــن جــای پایــی کــه مرتبــط با قبلۀ مســلمانان اســت و در 
خاطــر مســلمین نقش بســته، جــای پــای پیامبر اکــرم n در اثبــات نبوت ایشــان اســت. درنتیجــه نگارگرِ 
فالنامۀ‌طهماســبی، بــا نقش‌مایــۀ جــای پــا و محــراب )قبلــه( به‌صــورت ناخــودآگاه به‌جــای پــای پیامبــر 
n در اثبــات نبــوت ایشــان اشــاره دارد. از طــرف دیگــر طبــق عنــوان نــگاره ایــن جــای پــا بیانگــر قدمــگاه 
امــام رضــا g اســت. قدمگاه‌هــای منتســب بــه امــام رضــا g در ایــران بســیارند؛ امــا قدمگاهــی کــه در 
دورۀ صفــوی مــورد توجــه بــوده و دو جــای پــا کنــار هــم را داراســت )کــه بــه عناصــر بصــری نــگاره شــبیه 
 g اســت(، قدمــگاه نیشــابور اســت کــه آن نیــز مرتبــط بــا قبلــه اســت. همچنیــن در نیشــابور از امــام رضا
 g حدیــث سلســله‌الذهب )در اهمیــت امامــت( نقــل شــده اســت. بنــا بــر نقــل شــیخ صــدوق، امــام رضــا
ــهُ« دژ و حصــار مــن اســت. پــس هــر  در نیشــابور فرمــود: »پــروردگار عزّوجــلّ فرمــود: کلمــه »لا إِلــهَ إِلَّ اللَّ
کــس داخــل دژ و حصــار مــن شــود، از عــذاب مــن ایمــن خواهــد بــود. بــا شــروط آن و مــن خــود یکــی از آن 

شــروط هســتم«)ابن بابویــه، 1389ق: 25(
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 مفســران شــیعه منظــور امــام g از آن شــرط را امامــت می‌داننــد. ایــن حدیــث قدســی، تأکیــد بــر توحید 
و امامــت دارد و در نیشــابور بیــان شــده اســت. در نــگاره نیــز با یــادآوریِ جــای پای امــام رضا g در نیشــابور، 
اصــل امامــت کــه در دورۀ شاه‌طهماســب بــه ارزشــی بنیــادی تبدیل شــده بــود، بازتــاب یافته اســت؛ بنابراین 
در تطبیــق جــای پاهــای مرتبــط بــا قبلۀ مســلمانان )قدمگاه حضــرت ابراهیــم g و پیامبــر n و امــام رضا 
g(، در قالــب اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانه، ســه اصــل )توحیــد، نبــوت و امامــت( در نــگارۀ فالنامــه 
طهماســبی بازتــاب یافتــه اســت. نقش‌مایــۀ محــراب در جانمازهــای محرابــی دورۀ شاه‌طهماســب صفــوی 
نیــز دیــده می‌شــود کــه مرتبــط بــا قبلــه هســتند. »قدیمی‌تریــن نمونه‌هــای ایرانــی موجــود از ایــن فرش‌هــا 
نیــز مربــوط بــه دورۀ صفــوی و قرن دهــم هجری قمری اســت« )اســکندرپور خرمــی و دیگــران، 1389: 13-

14( کــه شــباهت فرمــی نــگاره بــه آن‌ها قابــل مشــاهده اســت )تصاویــر 9 و 10(.

تصویر 9: قاليچه محرابی، 67*107، قرن 10 قمری، 
دوره صفوی، مجموعۀ خانم پاراوانچی. منبع: شریعت، 

48 :1387

تصویر 10: قاليچه محرابی، دوره صفوی، موزۀ فرش ایران، 
منبع: تنهایی و دیگران، 1388: 16

بنابرایــن مضمــون قبلــه کــه مفهومــی عام اســامی اســت؛ توســط تصاویــر )نقش‌مایــۀ محــراب( در نگارۀ 
فالنامــه اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانه یافتــه اســت. )جــدول 1( مرحلۀ ســوم پانوفســکی را در ایــن نگاره 

نشــان می‌دهــد.

جدول 1: مرحلۀ سوم معنایی پانوفسکی در نگارۀ قدمگاه امام رضا g، )منبع: نویسندگان/ 1402(

عکس معنا اشاره به نشانۀ تصویری

کشش شمایل‌نگارانه: 
توحید

مقام حضرت ابراهیم 
g در بیت‌الحرام 

)مرتبط با قبله(

جای پای امام 
g رضا
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کشش شمایل‌نگارانه: 
نبوت

جای پای پیامبر 
n در بیت‌المقدس 

مرتبط با قبله

جای پای امام 
g رضا

کشش شمایل‌نگارانه: 
امامت

جای پای امام رضا 
g در نیشابور مرتبط 

با قبله

جای پای امام 
g رضا

توحید و امامت
حدیث سلسله‌الذهب 

از امام رضا g در 
نیشابور

جای پای امام 
g رضا

امام به مثابۀکعبه حدیثی از حضرت 
h فاطمه

جای پا در 
قبله، همرنگ با 

محراب

کشش شمایل‌نگارانه 
مفهوم قبله توسط 

نقش‌مایۀمحراب

قبله برای قدمگاه امام 
رضا g که در حال 

وضو ایجاد شده
نقش محرابی

استحالۀ کلی و 
همانندی از حضور 

فردی خاص در ادوار 
مختلف 

نمادی از حضور فردی 
خاص جای پا

می‌تــوان گفــت ایــن نــگاره توســط بــاوری تصاویــر )نقش‌مایــۀ جــای پــا( بــه ســه اصــل توحیــد، نبــوت 
و امامــت اشــاره دارد. همچنیــن موضــوع حضــور امــام رضــا g در ایــران نقــش کلیــدی در بــاور شــیعی 
مــردم در دورۀ شاه‌طهماســب را داشــته اســت؛ کــه بــه صــورت ناخــودآگاه در نــگاره بازتــاب یافتــه اســت.
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4. تحلیل شمایل‌شناسانۀ نگاره نجات مردم در دریا توسط امام رضا g با آرای پانوفسکی

g 4-1. توصیف پیش‌شمایل‌نگارانه در نگارۀ نجات مردم در دریا توسط امام رضا

ــان  ــر را نش ــام برت ــا مق ــخصی ب ــط ش ــی توس ــو بزرگ ــا از دی ــی در دری ــات مردم ــی نج ــگاه کل ــگاره در ن ن
می‌دهــد )تصویــر 11 و 12(. از لحــاظ بصــری بــه ســه بخــش افقــی تقســیم شــده اســت؛ امــا پیچ‌وخــم 
درخت‌هــا، جنب‌وجــوش افــراد و جهــش اســب در نــگاره، باعــث پویایــی آن شــده اســت. عناصــر بصــریِ 
قســمت بــالای نــگاره پوشــش گیاهــی، آســمان طلایــی بــا ابرهایــی قرمــز، ســه پرنــده، دو میمــون و ســه 
پیکــره نجات‌یافتــه از دریــا روی صخــره اســت. پــس زمینــۀ قســمت پاییــن نــگاره، دریــا را نشــان می‌دهــد 
و شــخصی بــا لباســی ســبز قرمــز، کلاه صفویــان، روبنــد و هالــۀ آتــش دور ســر، ســوار بــر اســب، نیــزه‌ای 
ــه دســت و پــای او  ــرده اســت. ایشــان در حــال نجــات مردمــی اســت کــه ب ــر تــن دیــوی بــزرگ فــرو ب را ب
ــا  ــگاره ب ــپ ن ــمت چ ــی در س ــو بزرگ ــی(. دی ــدد خواه ــل و م ــاس توس ــاد احس ــد )ایج ــبش افتاده‌ان و اس
ظاهــری خشــمگین تصویــر شــده اســت و گردن‌بنــدی بــا دو ســر مــار دارد. همچنیــن کمربنــدش شــامل 
ســر شــیری اســت؛ کــه از دهانــش دو ســر مــار- اژدهــا ماننــد بیــرون آمــده اســت. در نهایــت دیــو با نیــزه‌ای 

از ســوی مقــام برتــر، مغلــوب شــده اســت.

تصویر 11: نگاره نجات مردم در دریا توسط امام رضا 
g، فالنامۀ طهماسبی، قزوین 962_ 967 ق، محل 
 ،MAO894 :نگهداری: موزۀ لوور. شماره دسترسی

.6 URL

تصویر 12: متن فال نگاره نجات مردم در دریا توسط 
امام رضا g، فالنامۀطهماسبی، قزوین 962- 967 

ق، محل نگهداری: گالری‌ام.اسکالر شماره دسترسی: 
.7 B. URL S1986.252

g 4-2. تحلیل شمایل‌نگارانه در نگارۀ نجات مردم در دریا توسط امام رضا

موضــوع نــگاره بــا توجــه بــه متــن فــال و عنــوان نــگاره، توســل و مددخواهــی از امــام رضــا g اســت. 
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مردمــی کــه در دریــای دنیــوی در حــال غــرق شــدن هســتند، بــه دســت و پــای امــام رضــا g افتاده‌انــد 
تــا از دیــو دنیــای فانــی و بدی‌هــا به‌ســوی خیــر )خــدا( نجاتشــان دهــد. قســمت خشــکی بــا درختانــی 
سرســبز پوشــیده شــده و بیانــی از ســاحل امــن اســت. پشــت ســر امــام رضــا g نیــز صخره‌هــای ســنگی 
بــه تصویــر درآمــده اســت کــه ســه تــن نجــات یافته‌انــد. امــام رضــا g، نیزۀ بلنــدی بر تــن دیــو زده‌انــد. در 
ایــن نــگاره نیــز مضمــون توســل بــه امــام شــیعه قابــل مشــاهده اســت و اشــاره بــه واســطه‌گری اهل‌بیــت 
g دارد. »پیامبــر n می‌فرماینــد: مــا کشــتی نجــات هســتیم. هــر کــس ســوار این کشــتی شــد، نجات 
خواهــد یافــت و هــر کــه ســرپیچی کنــد، هــاک می‌شــود. هرکســی حاجتــی به‌ســوی خــدا دارد، بایــد مــا 
اهل‌بیــت g را واســطه قــرار دهــد« )الجوینــی خراســانی، 1398 ق: 1/36، م 1(. در نــگاره نیــز، امــام 
رضــا g همچــون کشــتی نجــات هســتند )تصویــر 13(. نگارگــر بدیــن ‌صــورت مفهــوم توســل را بیــان 

کــرده اســت.

 تصویر 13: قسمتی از نگارۀ نجات مردم در دریا توسط امام رضا g، فالنامه طهماسبی، قزوین
منبع: نویسندگان،1402

ــل  ــت و توس ــون امام ــیعی همچ ــم ش ــج مفاهی ــن دوره، به‌تدری ــیعه در ای ــر ش ــۀ تفک ــا غلب ــه ب در نتیج
در جامعــۀ شــیعی صفــوی عمومی‌تــر و عمیق‌تــر شــد؛ بنابرایــن مفاهیمــی کــه شــیعیان به‌عنــوان 
ــای  ــب در نگاره‌ه ــد، در دورۀ شاه‌طهماس ــرده بودن ــظ ک ــال‌ها حف ــنت، س ــل ‌س ــۀ اه ــن جامع ــی بی اقلیت

ــد. ــان ش ــود، نمای ــی ب ــاری و عموم ــخه‌ای غیردرب ــه نس ــبی ک فالنامۀ‌طهماس

g 4-3. تفسیر شمایل‌شناسانۀ )معنا( نگارۀ نجات مردم دریا توسط امام رضا

در ایــن مرحلــه نــگاره فراتــر از متــون بررســی می‌شــود و در بــاروری مضمــون توســط نقش‌مایه‌هــا، بــه 
ــا کاوش در نگاره‌هــای  ــخ و فرهنگ‌هــای گوناگــون پرداختــه می‌شــود. ب ســیر تحــول آن‌هــا در طــی تاری
تاریخــی در زمان‌هــای مختلــف و تطبیــق بــا نــگارۀ فالنامــه، انــواع اســتحاله در مضامیــن و نقش‌مایه‌هــا 
دیــده می‌شــود. )تصویــر 14( بشــقاب ســیمینی از ســدۀ پنجــم میــادی را نشــان می‌دهــد کــه پیکــره‌ای 
ســوار بــر اســب اســت و بهــرام گــور در حــال مبــارزه بــا شــیری عنــوان شــده اســت. در نــگارۀ فالنامــه نیــز 
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مفهــوم نبــرد بــا موجــودی دیگــر تصویــر شــده اســت؛ امــا در طــی تاریــخ ایــن نقش‌مایــه و مضمــون، از 
شــمایلی اســطوره‌ای بــه یــک روایــت و داســتانی مذهبــی تبدیــل شــده اســت؛ بنابرایــن در نــگارۀ فالنامــه، 
اســتحاله‌ای کلــی رخ داده اســت. در نــگاره، مضمــون کهــن نبــرد بــا موجــودی دیگــر حفــظ شــده اســت؛ 
ــده و  ــه ش ــه آن اضاف ــیعی ب ــای ش ــون و نقش‌مایه‌ه ــب، مضم ــات دورۀ طهماس ــه مقتضی ــه ب ــا توج ــا ب ام
پیکره‌هــا، لباس‌هایــی از دورۀ صفــوی دارنــد؛ بنابرایــن نــگارۀ فالنامــه اســتحاله خــاص نیــز دارد. علــت 
ایــن تغییــرات نیــز، تغییــر در بنیان‌هــای فکــری و ارزش‌هــای مذهبــی جامعــۀ شاه‌طهماســب و اهمیــت 

تشــیع در ایــن بــازه زمانــی اســت.

تصوير 14: بهرام گور در حال شکار شير، 
بشقاب سيمين، صده پنجم ميلادي، 

در موزه بريتانيا، شمارۀ دسترسی: 
URL8 ،1613047554

تصویر 15: جنگ بهرام گور در هندوستان با اژدها. شاهنامه 
فردوسی 741 ق، شیراز، گالری آرتور ام اسکالر، شماره دسترسی: 

.URL9 ،S1986.114

از جهــت دیگــر در نــگارۀ فالنامــۀ طهماســبی اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانۀ نبــرد خوبــی بــا بــدی، در 
تطبیــق بــا نگاره‌هــای دوره‌هــایِ پیــش از آن، مشــاهده می‌شــود )تصاویــر 15 ،16(. مفهــوم ایدئولوژیــکِ 
نبــرد خوبــی بــا بــدی، همــواره در قالــب خدایــان باســتانی، اســکندر، دارا، رســتم، امام‌علــی g ســوار بــر 
اســب در حــال جنــگ بــا دیــوی و شکســت او در نگاره‌هــای کهــن ایرانــی وجــود دارد؛ کــه در ســیر تحــول 

هنــر ایرانــی توســط تصاویــر بــارور و بــه یــک ارزش فراگیــر تبدیــل شــده اســت.

تصویر 16: بهرام گور شیر را در کوه شکار میک‌ند. شاهنامه فردوسی، نزدیک قرن 14 میلادی، ایران، گالری آرتور ام 
URL10 ،F1930.10 :اسکالر، شماره، دسترسی
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ــه بینــش دورۀ شاه‌طهماســب پــی  ــوان ب ــه جای‌گیــری امــام رضــا g در ایــن قالــب، می‌ت ــا توجــه ب ب
ــگاره رخ  ــرد کــه امامــان شــیعه در حکــم منتهــای خوبی‌هــا و الگــوی اســطوره‌ای ایرانــی مذهبــی در ن ب
می‌نماینــد. از طرفــی شــاهان صفــوی نیــز بــرای کســب مشــروعیت همــواره در قالــب امامــان شــیعه قــرار 
ــن  ــد. در ای ــتفاده می‌کردن ــا g اس ــام رض ــدر ام ــم g، پ ــام کاظ ــه ام ــود ب ــاب خ ــد و از انتس می‌گرفتن
نــگاره نیــز نگارگــر، شاه‌طهماســب را در قالــب امــام رضــا g تصویــر کــرده اســت. امــام رضا g بــا حضور 
خــود در ایــران نقــش به‌ســزایی در نفــوذ شــیعه داشــتند. در بــاور عمومــی، همــواره نــام شاه‌طهماســب نیــز 
بــا گســترش تشــیع در ایــران و انتســاب بــه اهل‌بیــت g آمیختــه بــود و بــه حکومتــش مشــروعیت داد. در 

اشــعار زمــان او ایــن باورهــا دیــده می‌شــود.

داده به او عمر خدای کریم         سلطنت و مملکتی مستقیم
 شیعۀ او را ز شرور و دهور            حفظ کند تا به زمان حضور

)عبدی بیگ، 1986 م: ۱۹۲-۱۹۱(    

در نتیجــه، انتخــاب امــام رضــا g بــرای بیــان تصویــری نــگاره بی‌دلیــل نبــوده و در لایه‌هــای پنهــان 
ــی  ــتحالۀ جزئ ــیع اس ــروج تش ــوان م ــه عن ــان، ب ــب ایش ــروعیتش در قال ــان مش ــب در بی آن شاه‌طهماس
یافتــه اســت. لبــاس امــام رضــا g در نــگاره بــه رنــگ ســبز اســت. »در فرهنــگ تشــیع، ســبز نشــانه‌ای 
از معصومیــت و شــعار بنی‌هاشــم شــیعی اســت؛ در نقاشــی‌های ایرانــی حضــرت علــی g را بــا دســتار 
ســبز می‌کشــند. ســادات نیــز بــرای متمایــز ســاختن خــود از دیگــران از شــال یــا عمامــه ســبز اســتفاده 
می‌کرده‌اند«)شــهری بــاف، 1383، ج 2:332(. از طرفــی صفویــان نیــز همــواره بــرای بیــان انتســاب خود 
بــه ائمــه، از بیــرق ســبز اســتفاده می‌کردنــد. قاســمی گنابــادی یکــی از شــعرای معاصــر شاه‌اســماعیل در 

توصیــف درفــش حکومتــی او می‌گویــد:

علم‌های سبزش ستون سپهر                           مه رایت آیینه ماه و مهر
)قاسمی گنابادی، 1387: 154( 

تصویر 17: نگارۀ پیشکش هدایایی از هند به خسرو، میرسیدعلی، تبریز، شاهنامۀ طهماسبی،926-946 ق
منبع: نظرلی،1390: 114
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ــا  ــت. ب ــا g اس ــام رض ــردم از ام ــی م ــگاره مددخواه ــی ن ــوع کل ــه موض ــت ک ــن اس ــر ای ــۀ دیگ نکت
ــی  ــون گورکان ــود دارد. »همای ــون وج ــن مضم ــا ای ــی ب ــز اتفاق ــب نی ــخ دورۀ شاه‌طهماس کاوش در تاری
ــه  ــه ب ــد ک ــل از او می‌خواه ــز در مقاب ــب نی ــی‌آورد. طهماس ــاه م ــه او پن ــد ب ــرادرش در هن ــمنی ب از دش
تشــیع بگرود«)نظرلــی،1390: 77-79(. در همیــن دوره، ایــن مضمــون در نــگارۀ دیگــری در شــاهنامۀ 
طهماســبی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت کــه در آن نیــز شاه‌طهماســب در قالــب خســرو نمــود پیــدا 
کــرده و در حــال گرفتــن پیشــکش از هندیــان اســت. )تصویــر 17(. نظرلــی بیــان مــی‌دارد کــه »ایــن نــگاره 
نــه تنهــا موضــوع پیشــکش هدایــا از هنــد بــه خســرو در شــاهنامۀ فردوســی بلکــه آمــدن همایــون امپراتــور 
ــا  ــگاره ب ــن ن ــق ای ــا تطبی ــت«)1390: 84(. ب ــیده اس ــر کش ــه تصوی ــب را ب ــور شاه‌طهماس ــه حض ــد ب هن
ــگارۀ فالنامــه، الگوهایــی بصــری در هــر دو مشــاهده می‌شــود کــه نشــان می‌دهــد نگارگــر فالنامــه در  ن
نــگارۀ شــاهنامۀ طهماســبی جســت‌وجوهای تطبیقــی داشــته اســت و بــه حادثــۀ مددخواهــی همایــون 
ــرو،  ــه خس ــد ب ــی از هن ــکش هدایای ــگارۀ پیش ــر 18(. در ن ــاره دارد )تصوی ــب اش ــی از شاه‌طهماس گورکان
شاه‌طهماســب در قالــب خســروِ زمــان بــا لباســی ســبز-قرمز کشــیده شــده اســت. در نــگارۀ فالنامــه نیــز 
امــام رضــا g بــا لبــاس ســبز-قرمز کشــیده شــده اســت. بــه نظــر می‌رســد انتخــاب ایــن رنــگ بی‌دلیــل 
نباشــد و »ایــن نــگاره نیــز اشــاره بــه شاه‌طهماســب در قالــب امــام رضــا g داشــته باشــد؛ زیرا طهماســب 
در بــرج دلــو بــه دنیــا آمــده و ســتاره دلــو بــه رنــگ ســرخ اســت و رنگ ســبز نیــز رنــگ دوشــنبه )روز بــر تخت 

جلــوس کــردن طهماســب( اســت«)همان: 76(

نکتــۀ دیگــری کــه ذهــن را بــه ســمت مــدد خواهــی همایــون از طهماســب و هنــد می‌بــرد و در هــر 
دو نــگاره نیــز وجــود دارد، کمک‌خواهــیِ میمونــی از میمــون دیگــر، در منظــرۀ پس‌زمینــۀ آن‌هاســت. 
ــود؛ در  ــاهده نمی‌ش ــون مش ــز میم ــبی نی ــه طهماس ــای فالنام ــر نگاره‌ه ــک از دیگ ــدام ی ــچ‌ ک در هی

تصویر 18: الگوهای مرتبط با شاه طهماسب در 
نگارۀ پیشکش هدایایی از هند به خسرو، ، منبع: 

نویسندگان،1402

تصویر 19: میمون نمادی از هند در جزئیات 
نگارۀ پیشکش هدایایی از هند به خسرو ، منبع: 

نویسندگان،1402
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نتیجــه، نــگارۀ فالنامــه در ایــن نقــوش بــه نــگارۀ شــاهنامه شــباهت دارد و میمــون بالاتــر کــه کمــک 
ــرف  ــت. ش ــته اس ــت نشس ــه تخ ــون ب ــال میم ــرا او در س ــب دارد؛ زی ــه شاه‌طهماس ــاره ب ــد، اش می‌کن
خــان بدلیســی می‌نویســد: »جلــوس شــاهانۀ او بــر تخــت در دوشــنبه نوزدهــم رجــب همــان 
ــون در  ــی میم ــی، 1976: 171(. از طرف ــت داشت«)بدلیس ــون مطابق ــال میم ــا س ــه ب ــود ک ــالی ب س
هندوســتان، جایــگاه ویــژه‌ای دارد و میمونــی کــه دســت مددخواهــی دراز کــرده، می‌توانــد اشــاره بــه 
همایــون از هنــد داشــته باشــد. در نــگارۀ پیشکشــی هدایــا از هنــد بــه خســرو نیــز در کاروان هندیــان 
ــر 19(.  ــا هنــد را بیــان کــرده اســت )تصوی ــه ایــن صــورت ارتبــاط میمــون ب ــی وجــود دارد و ب میمون
ــدی دارد. او از  ــتحالۀ همانن ــا g، اس ــام رض ــط ام ــا توس ــردم در دری ــات م ــگارۀ نج ــف ن ــن وص ــا ای ب
ــان از او دارد،  ــی هندی ــدد خواه ــون م ــب و مضم ــه شاه‌طهماس ــاره ب ــه اش ــی ک ــق الگوهای ــن طری ای
انتخــاب کــرده و در نــگارۀ خــود در قالــب امــام رضــا g آورده اســت تــا بــه تشــیع گرویــدن همایــون 
گورکانــی اشــاره کنــد. از آنجــا ‌کــه ایــن اتفــاق در چنــد نــگاره در ایــن دوره بــه تصویــر کشــیده شــده 
ــت،  ــوده اس ــی ب ــخۀ خط ــن دو نس ــی ای ــه حام ــب ک ــرای شاه‌طهماس ــه ب ــن حادث ــت ای ــت؛ اهمی اس
نمایــان می‌شــود. در شــاهنامه کــه اختصــاص بــه کارگاه تبریــز دارد، شاه‌طهماســب در نقــش خســرو 
زمانــه بــه هندیــان پنــاه می‌دهــد و اشــارات بــه تشــیع در آن نمادیــن اســت؛ امــا در تکمیــل ایــن نــگاره 
ــار  ــن ب ــن مضمــون در فالنامــه کشــیده می‌شــود. ای ــا ای ــگارۀ دیگــری ب ــن ن چنــد ســال بعــد در قزوی
ــن  ــد. ای ــده و مــروج تشــیع رخ می‌نمای ــوان نجات‌دهن ــام رضــا g به‌عن شاه‌طهماســب در نقــش ام
ــب  ــی شاه‌طهماس ــرات مذهب ــولات تفک ــیر تح ــان از س ــگاره نش ــون و دو ن ــک مضم ــول در ی ــیر تح س
ــۀ  ــای نیم ــت. نگاره‌ه ــاهده اس ــل مش ــن قاب ــز و قزوی ــی در تبری ــخه‌های خط ــق نس ــه در تطبی دارد ک
اول حکومــت او در تبریــز باشــکوه‌تر، بــا جزئیــات بیش‌تــر و نقــش تشــیع نمادین‌تــر اســت و در 
نگاره‌هــای قزویــن جزییــات کمتــر، معناهــای نهفتــه بیشــتر و نقــش تشــیع بارزتــر اســت. عــاوه بــر 
ــب  ــه اغل ــت ک ــل اس ــن دلی ــه ای ــن ب ــیع در قزوی ــت تش ــب، اهمی ــی شاه‌طهماس ــولات مذهب ــیر تح س
مــردم قزویــن تــا آن زمــان هنــوز اهــل تســنن بودنــد در چنیــن شــرایطی بــرای شاه‌طهماســب ترویــج 
تشــیع و مشــروعیت حکومتــش از طریــق هنــر اهمیــت داشــته اســت. بــا ایــن تفاســیر نگارنــده چنــد 
ــب را آورده  ــای دورۀ شاه‌طهماس ــات و ارزش‌ه ــی از اتفاق ــرده و بازتاب ــش ک ــب نق ــک قال ــا را در ی معن
اســت. )جــدول 2( ارزش‌هــای مشــترک در دو نــگارۀ مرتبــط بــا امــام رضــا g در فالنامــه را بررســی 

می‌کنــد.
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جدول 2: معانی و ارزش‌های دورۀ شاه‌طهماسب در نگاره‌های بررسی شده با آرای پانوفسکی

منبع: نویسندگان،1402

نگاره
ارزش‌های دورۀ شاه‌طهماسب

g قدمگاه امام رضا g نجات مردم دریا توسط امام رضا

امامت، توسل و زیارت بیان مفاهیمی چون توسل و امامت برداشت شیعی از روایات و متون

_ پیروزی امام رضا g مظهر تشیع در ایران 
بر دیو غلبۀ تشیع

_ نیرد امام رضا g با دیو نبرد نیکی با بدی

g پناه آوردن مردم به قدمگاه امام رضا
اشاره به پناه بودن امام رضا g و 

شاه‌طهماسب استحاله یافته در نقش ایشان 
در نگاره

پناه بودن

_ اشاره به در امان بودن همایون گورکانی در 
زمان پناه بردن به حکومت شاه‌طهماسب

در امان بودن کسانی که با حکومت صفوی 
همراهی کنند

 ،g اشاره به جای پای حضرت ابراهیم
g و امام رضا n حضرت محمد _ توحید، نبوت، امامت

اشاره به بیان حدیث سلسله الذهب در 
نیشابور امام شیعه در مقام نیروی خیر اهمیت امامان شیعه

_ اشاره به انتساب صفویان به امام رضا g و 
مرجع تشیع در ایران

شاه‌طهماسب در قالب اسطوره‌ای امام رضا 
g در بیان مشروعیت، سیادت و منتسب 

شدن به ایشان، مروج تشیع

جای پا معنای حضور فردی خاص را بیان 
می‌کند _ حضور امام رضا از طریق جای پای ایشان در 

قدمگاه نیشابور

افراد به عتبۀ امام متوسل شده‌اند و در حال 
توسل به ایشان تصویر شده‌اند

افراد به پای امام و اسب ایشان متوسل 
شده‌اند توسل، دست‌بوسی به امامان تشیع

اشاره به حدیث ثقلین _ n اهمیت کتاب خدا و عترت پیامبر

ــت،  ــل امام ــون، اص ــیعی از مت ــت ش ــون برداش ــی همچ ــای بنیادین ــده، ارزش‌ه ــگارۀ بررسی‌ش در دو ن
ــه امــام تشــیع و پنــاه بــودن امــام رضــا g تکــرار شــده و مشــترک بــود. ایــن دو  توســل، دست‌بوســی ب
نــگاره بــا مضمــون امــام رضــا g از ســی نــگارۀ فالنامــۀ طهماســبی بــه ایــن مفاهیــم اشــاره دارد و رواج 
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آن‌هــا در دورۀ شاه‌طهماســب بــه دلیــل انتســاب او بــه امــام رضــا g را نشــان می‌دهــد. می‌تــوان گفــت 
ــه  ــه ایدئولــوژی، جهان‌بینــی فرهنگــی جامعــه و خدمــت ب در ایــن دوره کارکــرد هنــر تــداوم بخشــیدن ب

مبانــی تشــیع شــد و شــکلی از هنــر بــا محتــوای هنــر شــیعی را تثبیــت کــرد.

5. نتیجه‌

ایــن پژوهــش در پــی پاســخ بــه ســه ســؤال مطرح‌شــده، دو نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g و نجــات مــردم 
ــا رویکــرد شمایل‌شناســی بررســی کــرد کــه در نتیجــۀ آن  ــا در فالنامۀ‌طهماســبی را ب توســط ایشــان از دری
ــی پانوفســکی، در  ــۀ اول معنای ــرده شــد. در مرحل ــی ب ــی از ارزش‌هــای دروۀ شاه‌طهماســب پ ــه یافته‌های ب
شمایل‌شناســی نــگارۀ قدمــگاه امــام رضــا g، جــای پایــی بــزرگ رخ می‌نمایــد؛ افــرادی بــه نشــانۀ توســل 
بــه زمیــن افتاده‌انــد یــا در آن مــکان دعــا می‌کننــد؛ کــه احســاس فضایــی مقــدس را القــا می‌کنــد. در مرحلۀ 
دوم معنایــی، نگارگــر بــه قدمــگاه امــام رضــا g در شــهر نیشــابور اشــاره دارد کــه در آنجــا اثــر جــای دو پــا، 
برجــای مانــده و هنــگام وضــو گرفتــن امــام رضــا g ایجــاد شــده اســت. نــگاره ســندی تاریخــی اســت در 
 g جهــت اثبــات اینکــه اثــر جــای پــا در نیشــابور، قبــل از بازســازی شــاه‌عباس نیــز بــه قدمــگاه امــام رضــا
معــروف بــوده اســت. فــرم بصــری نــگاره نیز بیانــی از قبلــۀ مســلمانان اســت؛ بنابراین نگارگــر متأثــر از ارتباط 
قبلــه و جــای پــا امــام رضــا g در نیشــابور بــوده اســت. ارتبــاط قــرآن و جــای پــای امــام رضــا g در نــگاره، 
بــه حدیــث ثقلیــن از پیامبــر n و امامــت اشــاره دارد. همچنیــن نــگاره اشــاره بــه آداب زیــارت و توســل و 
آستان‌بوســی دارد کــه در دورۀ صفــوی رواج یافــت. در مرحلــۀ ســوم معنایــی نــگاره بــا اســتفاده از یــک فــرم 
بصــری )جــای پــا( ســه مــکان مرتبــط بــه قبلــه را یــادآور می‌شــود. 1: جــای پــای حضــرت ابراهیــم g در 
بیت‌الحــرام کــه ایشــان بــرای مســلمانان نمــادی از توحیــد اســت. 2: جای پــای پیامبــر n در بیت‌المقدس 
کــه اثــری در اثبــات عــروج و نبــوت ایشــان اســت. 3: جــای پــای امــام رضــا g در نیشــابور کــه هنــگام وضــو 
گرفتــن ایجــاد شــده و نمــادی از اصــل امامــت اســت؛ بنابرایــن مفهــوم توحیــد، نبــوت و امامــت در قالــب 
اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانه در نــگاره مشــاهده می‌شــود. نــگاره از لحــاظ فرمــی متأثــر از قالیچه‌هــای 
محرابــی متــداول در دورۀ صفــوی نیــز بــوده اســت. از طرفــی نقــش جــای پــا در فرهنگ‌هــای گوناگــون برای 
بیــان حضــور فــردی خــاص وجــود دارد کــه ایــن مفهــوم بــرای حضــور امــام رضــا g در ایــران نیــز در قالــب 

اســتحالۀ کشــش شــمایل‌نگارانه در ایــن نــگاره بــه حیــات خــود ادامــه داده اســت.

در نــگارۀ نجــات مــردم توســط امــام رضــا g نیــز در مرحلــۀ اول معنایــی پانوفســکی، نگارگــر فــردی بــا 
هالــۀ طلایــی دور ســر و روبنــد )ایجــاد حــس برتــری و مقــام( را در حــال غلبــه بــر دیــوی نشــان می‌دهــد 
و مــردم دریــا از آن دیــو بــه دســت‌وپای اســب و خــود او پنــاه برده‌انــد. در مرحلــۀ دوم معنایــی اشــاره بــه 
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روایاتــی دارد کــه پیامبــر n بــه واســطه‌گری اهــل ‌بیتشــان اشــاره می‌نمایــد و بــه مضمــون توســل و پنــاه 
بــودن امــام رضــا g اشــاره دارد. در مرحلــۀ ســوم معنایــی، اســتحالۀ کشــش ‌شــمایل‌نگارانۀ مفهــوم عــام 
غلبــۀ خوبــی بــر بــدی در نــگاره دیــده می‌شــود؛ کــه از زمــان باســتان و در نگاره‌هــای بســیاری بــا همیــن 
الگــو تصویــر شــده اســت. نــگارۀ فالنامــه بــا نگاره‌هــای پیشــینِ خــود بــا ایــن مضمــون، همانندی‌هایی نیز 
دارد. از طرفــی نــگاره، از نقش‌مایــۀ فــردی اسب‌ســوار در مبــارزه بــا اهریمــن کــه از قدیــم وجــود داشــته، 
ــگاه نیــروی  ــات جامعــۀ خــود، امــام رضــا g را در جای ــه اقتضائ ــا توجــه ب اســتفاده کــرده اســت؛ امــا ب
خوبــی قــرار داده اســت و اســتحالۀ خــاص یافتــه اســت. شــاهان صفــوی بــرای کســب مشــروعیت نســب از 
امــام رضــا g می‌گرفتنــد. نگارگــر نیــز شاه‌طهماســب را در قالــب امــام رضــا g، مــروج تشــیع تصویــر 
کــرده اســت. همچنیــن اشــاره بــه پنــاه آوردن همایــون گورکانــی بــه شاه‌طهماســب و شــیعه شــدن او دارد 
کــه بــا موضــوع کلــی نــگاره مطابقــت دارد و در نــگارۀ پیشــکش هدایــا از هنــد در شــاهنامۀ طهماســبی هم 
آمــده اســت. در تطبیــق ایــن دونــگاره، رمزگانــی ماننــد رنــگ ســبز-قرمز لبــاس امــام رضــا g و خســرو، 
مــدد خواهــی افــراد و همچنیــن دو میمــون کــه یکــی بــه دیگــری کمــک می‌کنــد )ســال میمــون، ســال 
جلــوس طهماســب و میمــون نمــادی از هنــد(؛ در هــر دو تکــرار شــده اســت؛ کــه ذهــن مخاطــب را بــر 
ایــن اتفــاق تاریخــی هدایــت می‌کنــد و نشــان می‌دهــد نــگارۀ فالنامــه بــه نــگارۀ پیشــکش هدایــا از هنــد 
ــا ایــن تفاســیر شاه‌طهماســب در قالــب شــخصیت امــام  در شــاهنامه طهماســبی شــباهت‌هایی دارد. ب
رضــا g در نــگاره اســتحالۀ خــاص یافتــه اســت. در نــگارۀ فالنامــه نــگاره ســاده‌تر و اهمیــت تشــیع بارزتــر 
اســت؛ کــه نشــان از تحــولات مذهبــی شاه‌طهماســب در قزویــن را دارد. همچنیــن اهمیــت ترویج تشــیع و 
مشــروعیت شاه‌طهماســب در قزویــن اهــل تســنن را به‌عنــوان ارزشــی بنیــادی آن دوره نشــان می‌دهــد. 
ــام رضــا g در فالنامــۀ طهماســبی ارزش‌هــای بنیادینــی  ــا ام ــگارۀ مرتبــط ب ــت در تطبیــق دو ن درنهای
ــده و  ــرار ش ــده تک ــگارۀ بررسی‌ش ــا g در دو ن ــام رض ــودن ام ــاه ب ــل و پن ــت، توس ــل امام ــون اص همچ
مشــترک بــود کــه گســترش ایــن مفاهیــم شــیعی در دورۀ شاه‌طهماســب بــه دلیــل انتســاب او بــه امــام 
رضــا g را نشــان می‌دهــد. نگارگــر به‌صــورت خــودآگاه یــا ناخــودآگاه بازتابــی از اندیشــه‌های شــیعی، 
 g تاریخــی، اجتماعــی دورۀ شاه‌طهماســب را در دو نــگارۀ قدمــگاه و نجــات مــردم دریــا توســط امــام رضا

در فالنامــۀ طهماســبی تصویــر کــرده اســت.
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