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Abstract

Mahmoud Khan Malek al-Shoʿará is a painter and one of the masters of the 
painting art of the Qājār era in the field of recording urban and historical works. His 
works have a geometrical proportion and a very precise perspective influenced by 
Mahmoud Khan's knowledge of mathematics and geometry. The purpose of this 
research is to study the structural analysis of Mahmoud Khan's painting from the 
ʿAtīq courtyard of Imam Riḍā (as) as his oldest known oil painting, and also the 
structural investigation of the features of this painting as a historical document of 
the ʿAtīq courtyard during the Qājār era. The main questions in this research are as 
follows: 1. How are the visual and structural features of the ʿAtīq courtyard of Imam 
Riḍā (as) shrine worked in the work of Mahmoud Khan Malek al-Shoʿará? 2. How 
is the composition and divisions of the work displayed in the south porch and the 
clock porch? This research was descriptive, analytical, and collected information 
in the form of documents (library). The method of analyzing the works is based on 
the examination of the visual principles and rules used in ʿAtīq courtyard painting. 
The findings of this research show that Mahmoud Khan Malek al-Shoʿará, one of 
the great artists and a pioneer in the field of modern painting in Iran during the 
Qājār era, has recorded the oldest courtyard of the shrine in the Qājār rule period 
with paintings, and in this work, he has pointed out the exact details that today, 
according to the changes over time, introduce us to the architecture of that time 
in the ʿAtīq courtyard. This old work is a documentary painting of Imam Riḍā's 
shrine during the Qājār era from the ʿ Atīq courtyard, and in that painting, the correct 
perspective, subjectivity, and artistic creativity can be seen.
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چکیده 

محمودخــان ملک‌الشــعرا، نقــاش و از اســتادان هنــر نقاشــی دورۀ قاجــار در زمینــۀ ثبــت آثــار شــهری و 
تاریخــی اســت. آثــار او دارای زمینه تناســب هندســی و پرســپکتیو بســیار دقیق متأثــر از دانــش ریاضیات و 
هندســه محمودخــان اســت. هــدف از این پژوهــش، مطالعه تحلیلی ســاختاری اثر نقاشــی محمودخان از 
صحــن عتیــق امــام رضــا g به‌عنــوان قدیمی‌تریــن اثــر رنگ‌روغــن شناخته‌شــده او و بررســی ســاختاری 
ویژگی‌هــای ایــن نقاشــی به‌عنــوان یــک ســند تاریخــی از صحــن عتیــق در زمــان قاجــار اســت. ســوالات 
اصلــی در ایــن پژوهــش بــه ایــن شــرح اســت: 1. ویژگی‌هــای بصــری و ســاختاری صحــن عتیــق حــرم 
امــام رضــا g در اثــر محمودخــان ملک‌الشــعرا چگونــه کار شــده اســت؟  2. ترکیب‌بنــدی و تقســیمات 
اثــر در ایــوان جنوبــی و ایــوان ســاعت چگونــه نمایــش داده‌شــده اســت؟ ایــن پژوهــش بــه شــیوۀ توصیفــی 
تحلیلــی و جمــع‌آوری اطــاع به‌صــورت اســنادی )کتابخانــه‌ای( بــوده اســت. شــیوۀ تحلیــل آثار بر اســاس 
بررســی اصــول و قواعــد تجســمی بــه‌کار رفتــه در نقاشــی صحــن عتیــق اســت. یافته‌هــای ایــن پژوهــش 
ــن در  ــی نوی ــه نقاش ــگام در عرص ــزرگ و پیش ــدان ب ــعرا، از هنرمن ــان ملک‌الش ــد محمودخ ــان می‌ده نش
ایــران دورۀ قاجــار صحــن عتیــق، قدیمی‌تریــن صحــن حــرم را در دورۀ قاجــار بــا نقاشــی بــه ثبت رســانده و 
در ایــن اثــر بــه جزئیــات دقیقــی اشــاره‌کرده اســت کــه امــروزه بــا توجــه بــه تغییــرات در طــول زمــان مــا را بــا 
معمــاری آن زمــان در صحــن عتیــق آشــنا می‌کنــد. ایــن اثــر قدیمــی نوعــی نقاشــی مســتندنگاری از حرم 
امــام رضــا ع در دورۀ قاجــار از صحــن عتیــق بــوده و پرســپکتیو صحیــح، ذهن‌گرایــی، خلاقیــت هنــری در 

نقاشــی دیــده می‌شــود.
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1. مقدمه 

1-1. بیان مسئله

 در ایــن پژوهش، مســئله مورد بررســی پرداختن به نقاشــی معمــاری صحن عتیق و بازتــاب آن در 
نقاشــی محمودخــان ملــک الشــعرا اســت. در شناســایی مســئلۀ تحقیق پژوهشــگر ســعی می‌کند 
معمــاری ایــن صحــن را در نقاشــی محمودخــان ملــک الشــعرا مــورد واکاوی قــرار دهــد. نقــاش در 
ایــن نقاشــی زمینــه‌ای متفــاوت از صحــن عتیــق را تصویــر می‌کنــد. در ایــن مرحلــه در ویژگی‌های 
نقاشــی از صحــن عتیــق و حــدود و مرزهــای ایــن نقاشــی و ارتبــاط آن با هندســۀ تصویری نقاشــی 
از صحــن عتیــق در دورۀ قاجــار در بازنمایــی عینــی محمودخــان از موضــوع، انجــام مــی شــود. 
ــن نقاشــی‌ها  ــر یکــی از قدیمی‌تری ــن اث ــن نقاشــی نشــان می‌دهــد ای ــارۀ ای اطلاعــات کلــی درب
از صحــن عتیــق اســت کــه حــدود و معمــاری آن را در دورۀ قاجــار مشــخص می‌کنــد و بــه فراهــم 
آوردن دانــش دربــارۀ بازیابــی صحــن عتیــق در آن زمــان بــا توجــه بــه نقاشــی دقیــق و عکس‌گونــه 
محمودخــان منجــر می‌شــود. نتایــج قبلــی دربــارۀ آثــار محمودخــان نشــان می‌دهــد ایــن نقاشــی 
ــی آن از  ــر و بازنمای ــن اث ــارۀ ای ــات درب ــاختن ابهام ــن س ــه روش ــت و ب ــده اس ــه نش ــون مطالع تاکن
صحــن عتیــق پرداختــه می‌شــود. بــرای پیش‌بــرد شناســایی تحقیــق ابتــدا تاریخچــه ایــن صحــن 
بررســی می‌شــود. در ایــن پژوهــش معماری، پرســپکتیو، فضاســازی، اســتفاده درســت از هندســه 
و جزئیــات ســاختمان و معمــاری صحــن عتیــق در دورۀ قاجــار بــه لحــاظ هنــری و تجســمی در اثر 
محمودخــان ملــک الشــعرا بررســی مــی شــود. هــدف از ایــن پژوهــش پــی بــردن بــه ویژگی‌هــای 
بصــری نقاشــی حــرم امــام رضــا g و مطالعــۀ تحلیلــی ایــن اثــر در دوران قاجــار به‌عنــوان یــک 
ســند تاریخــی مهــم از معمــاری آن زمــان اســت. دورنماســازی از ایــن بنــای مهــم در دوران قاجــار 
ــز اهمیــت اســت کــه او حــرم و فضــای صحــن اصلــی آن و  ــن لحــاظ حائ ــار نقاشــی او از ای در آث
انســان‌ها در آن دوران را به‌نوعــی متفــاوت در نقاشــی تصویــر ســاخته اســت. ســؤالات ایــن پژوهش 
بــه ایــن شــرح اســت: 1-ویژگی‌هــای بصــری و ســاختاری صحــن عتیــق حــرم امــام رضــا g در 
اثــر محمودخــان ملک‌الشــعرا چگونــه کارشــده اســت؟ 2- ترکیب‌بنــدی و تقســیمات اثــر در ایــوان 
جنوبــی و ایــوان ســاعت چگونــه نمایــش داده‌شــده اســت؟ ضــرورت و اهمیــت تحقیــق در ایــن 
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پژوهــش مطالعــۀ نقاشــی محمودخــان از  صحــن عتیــق اســت. بــا توجــه بــه تغییــرات ایجــاد شــده 
در طــول تاریــخ از دورۀ قاجــار تــا معاصــر  ایــن اثــر مــورد واکاوی دقیق‌تــر قــرار گرفتــه و ویژگی‌هــای 
ایــن نقاشــی از دورنماســازی صحــن حــرم در راســتای انجــام ایــن مهــم اســت. بــا توجــه بــه جایگاه 
محمودخــان به‌عنــوان یــک نقــاش از بناهــای مهــم دوره قاجــار اهمیــت ایــن موضــوع و ضــرورت 
ــن  ــد ای ــان می‌ده ــی‌ها نش ــا و بررس ــد. تحلیل‌ه ــن می‌کن ــح و تبیی ــر را توضی ــان حاض آن در زم
موضــوع به‌رغــم ایــن مــوارد تاکنــون به‌صــورت پژوهشــی مســتقل انجــام ‌نشــده و ضــرورت ایــن 

پژوهــش را مشــخص مــی کنــد.

1-2. روش تحقیق

ــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای و فیش‌بــرداری  ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی تحلیلــی و ب
ــر نقاشــی محمودخــان از حــرم امــام رضــا ع  ــن پژوهــش اث انجام‌شــده اســت. جامعــۀ آمــاری ای
ــن  ــی بررســی می‌شــود. ای ــه روش تحلیل در دوره قاجــار اســت و به‌وســیلۀ معیارهــای مرتبــط و ب
ــار  ــای دورۀ قاج ــی‌های او از بناه ــان، نقاش ــی محمودخ ــار و زندگ ــۀ آث ــه مطالع ــدا ب ــش ابت پژوه
می‌پــردازد؛ ولــی تمرکــز اصلــی مقالــه بــر اثــر حــرم امــام رضــا g به‌عنــوان قدیمی‌تریــن نقاشــی 
رنگ‌روغــن شناخته‌شــده از ایــن هنرمنــد و نمونــه نقاشــی شــده رنگــی از صحــن عتیــق و حیــاط 

حــرم در دورۀ قاجــار اســت.

1-3. پیشینۀ تحقیق

تاکنــون تعــداد معــدودی از پژوهشــگران بــه زندگــی و آثــار محمودخان ملــک الشــعرا پرداخته‌اند. 
ــیه  ــوده و در حاش ــز ب ــار متمرک ــی دوران قاج ــه‌لای نقاش ــده درلاب ــای انجام‌ش ــتر پژوهش‌ه بیش
پژوهش‌هــا بــه ایــن موضــوع اشاره‌شــده اســت و به‌خصــوص در هیچ‌یــک از پژوهش‌هــا بــه 
شــهرنگاری و ویژگی‌هــای تجســمی آن و نمونــه اثــر مــورد بحــث در ایــن پژوهــش یعنــی مطالعــۀ 
ــن  ــرورت ای ــوع ض ــن موض ــت. همی ــده اس ــه نش ــا g پرداخت ــام رض ــرم ام ــی ح ــی نقاش تحلیل
ــوآوری آن را نشــان می‌دهــد. در تحقیقــات و پژوهش‌هــای داخلــی در زمینــۀ  پژوهــش و جنبــۀ ن
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ایــن هنرمنــد نوشــته ماننــد ذکا ) 1354( بــا نگاهــی بــه نگارگــری ایران انتشــارات دفتــر مخصوص 
کامل‌تریــن مطالــب دربــارۀ زندگــی و آثــار ایــن هنرمنــد را ذکــر کــرده اســت. کعبی‌پــور)1382(، 
ــی  ــر را بررس ــن اث ــوآوری در ای ــای ن ــه و زمینه‌ه ــاخ پرداخت ــوی استنس ــرح تابل ــه ش ــه‌ای ب در مقال
کــرده اســت. شــریفی کوشــا)1389( بــه زندگــی و آثــار او اشــاره کــرده اســت. صادقــی)1391( 
ــان  ــود محمودخ ــد خ ــاره ج ــی درب ــود، صحبت‌های ــه خ ــرده و در مقال ــر ک ــه‌ای را منتش مصاحب
صبــا ارائــه داده اســت. کریــم‌زاده تبریــزی)1367( در بخــش هنرمنــدان کتــاب خــود بــه تاریخچــۀ 
زندگــی محمودخــان پرداختــه اســت. پاکبــاز)1366( اشــاره‌ای بــه زندگــی و آثــار او داشــته اســت. 
افتخــاری)1395( در بخــش اول کتــاب خــود بــه هنــر و زندگــی او اشــاره کاملــی داشــته اســت. 
همچنیــن وحیــد زاده از قدیمی‌تریــن منابعــی اســت کــه بــه زندگــی و آثــار او اشــاره‌کرده اســت. 
ــوان  ــه ای ــار محمودخــان پرداختــه اســت، در زمینــۀ پرداختــن ب ــه زندگــی و آث فاروقــی)1399( ب
عتیــق، جبــاری و رحیــم زاده تبریــزی)1395( در مقالــۀ خــود بــه زیبایی‌شناســی ایــوان عتیــق 
ــوان  ــوی در ای ــای دوره صف ــی)1400( آرایه‌ه ــزی و مزای ــم‌زاده تبری ــن رحی ــد. همچنی پرداخته‌ان
عتیــق را بررســی کرده‌انــد. پنجه‌باشــی)1401( بازنمایــی معمــاری و تاثیــرات عکاســی بر نقاشــی 
ــوان نتیجــه گرفــت کــه مقــالات و کتــب  محمودخــان را بررســی کــرده اســت. در مجمــوع، می‌ت
مربــوط بــه ایــن زمینــه کــم بــوده و ایــن زمینــه پژوهشــی مســتندنگاری محمودخــان از حــرم امــام 
ــده و  ــت واقع‌ش ــورد غفل ــار م ــری آن در دورۀ قاج ــت هن ــم اهمی ــق به‌رغ ــوان عتی ــا g در ای رض
ــا بهره‌گیــری از منابــع  زمینــه پژوهشــی نبــوده اســت؛ بنابرایــن در ایــن مقالــه ســعی می‌شــود ب
مرتبــط و همچنیــن اســتفاده از نمونه‌هــای موجــود بــه بررســی و تحلیــل ایــن موضــوع نقاشــی 

حــرم امــام رضــا g اثــر محمودخــان پرداختــه شــود.

2. محمودخان ملک‌الشعرا، زندگی و آثار 

نقــاش، خوشــنویس، شــاعر ایرانی، منبــت‌کار، مجسمه‌ســاز ایرانــی )1228 -1311 ق/1811-
1893م( در دورۀ ناصرالدین‌شــاه قاجــار اســت. او یکــی از اســتادان و از مفاخــر هنرمنــدان قــرن 
ســیزدهم قمــری و از نوابــغ هنــر ایرانی اســت. محمودخان در شــعر و شــاعری در دربــار ناصرالدین 
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شــاه شــهرت داشــت. وی در فنــون دیگــر از قبیــل حســن خــط و نقاشــی و منبــت‌کاری و 
مجسمه‌ســازی و ســوزن‌دوزی بهــره کافــی داشــت و او را بایــد مظهــری از صنایــع ظریــف در دوران 
خــود دانســت)وحیدزاده: 418(. محمودخــان را می‌تــوان آغازگــر راهــی نوین و مســتقل در مســیر 
ــچ  ــه بی‌هی ــود ک ــب و آزاده ب ــار، نجی ــدی تمام‌عی ــت. او هنرمن ــار دانس ــران دورۀ قاج ــی ای نقاش
ادعــا و هیاهویــی، باهــوش و فراســت و مهارتــی شــگفت از دل پرآشــوب تاریــخ اجتماعــی قاجــار 
ســربرآورد و فصلــی نــو بــا رویکــردی متفــاوت در هنــر گشــود)افتخاری، 1395: 11(. محمودخــان 
گیاه‌خــوار بــود. وی ســرانجام در83 ســالگی در تهــران درگذشــت. ایــن نقــاش بــزرگ اغلــب آثارش 
ــه محمــود امضــا می‌کــرد، از تظاهــر و غــرور خــودداری کــرده، لقــب  ــا لفــظ ســاده و بی‌پیرای را ب
ملک‌الشــعرایی را به‌جــز دو بــار یکــی در حاشــیه نســخه قصیــده موجــود در کتابخانــه ســلطنتی 
ایــران کــه نوشــته »ایــن بنــده محمــود الملقــب فــی الدولــه العلیــه الناصریــه ملــک الشــعرا« و دیگر 
ذیــل تابلــوی استنســاخ رنگ‌روغنــی کــه به‌صراحــت خــود را ملک‌الشــعرا نامیــده در جــای دیگــر 

ــت)کعبی‌پور، 1382: 92(. ــرده اس ــر نک ذک

محمودخــان ســال 1311قمــری در حــرم حضــرت عبدالعظیــم در جــوار حضــرت امــام حمــزه 
موســی کاظــم بــه خــاک ســپرده شــد)افتخاری، 1395: 11(. لقــب ملک‌الشــعرایی بــرای 
محمودخــان بیشــتر جنبــۀ موروثــی و تشــریفاتی داشــته و اگرچه متضمن مزایــای مالی بــوده ولی 
التــزام بــر فعالیــت و کنشــی خــاف میــل و انتخــاب دارنــدۀ آن )محمودخــان( نداشــته اســت. این 
وضعیــت خــاص اجتماعــی، تاریخــی او را در موقعیتــی قــرارداد کــه توانســت تا حــد زیادی فــارغ از 
اندیشــه معــاش و وابســتگی‌های مــادی، آزادانــه ســال‌های عمــر خویــش را وقــف آموختــن، تجربه 
و آفرینــش در زمینه‌هــای مــورد علاقــه‌اش یعنــی نقاشــی بنمایــد. در کلیــت آثــار او نــه پرتره‌هــای 
ســلطنتی و اشــرافی بــه چشــم می‌خــورد و نــه آثــار تزیینــی و کپــی‌کاری. مزیــت این موقعیــت ویژه 
وی به‌عنــوان هنرمنــد آزاد دربــاری نســبت بــه وضعیــت صنیــع الملــک کــه نقاش‌باشــی رســمی 
دربــار بــود نیــز در همیــن حــق آزادانــه انتخــاب موضــوع و شــیوه اجراســت)فاروقی، 1399: 25(. 
محمودخــان از کاخ‌هــای ســلطنتی و باغ‌هــای آن تصاویــر زیــادی تهیــه کــرد. علــی حســن خــان 
ــه  ــی‌های او در کتابخان ــدادی از نقاش ــرد و تع ــگ کار می‌ک ــود و آبرن ــاش ب ــز نق ــر او نی ــد دیگ فرزن

ســلطنتی کاخ گلســتان محفــوظ اســت)فلور،1381 : 60(.
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او این بیت را دربارۀ مرگ خود سروده است:

دریغ و درد که در خاک نهان شد / گنجی که بود گوهر او همچو نام محمود

 فرهاد میرزا معتمدالدوله نیز در مرثیه و تاریخ درگذشت او قصیده سروده که مطلعش این است:

دریغ و درد که شد واژه گونه هنر/ سیاه گشت و تبه گشت روزگار هنر

)ذکا، ۱۳۵۴: ۸۷(.

همچنان‌کــه آثــار منظــوم محمودخــان انــدک اســت، آثــار منثــور و مدونــش نیــز بســیار نادر اســت؛ 
زیــرا ایــن هنرمنــد و دانشــمند بــزرگ تمــام اوقــات شــبانه‌روزی خــود را بــه کســب دانــش و مطالعــه و 
آفریــدن آثــار هنــری گذرانیــده و بــرای تألیــف و تدویــن، مجــال کافــی نبــوده اســت. از نوشــته‌های او 
جــز نمونــه‌ای چنــد بــه دســت نیامــده اســت. از آن جملــه مقدمــه‌ای بــر منشــات قائم‌مقــام نوشــته 
کــه در آغــاز چــاپ تهــران و تبریــز جــای‌ داده‌انــد و دو نمونــه دیگــر در کشــکول فرهــاد میــرزا بــه چــاپ 
رســیده اســت. اعتمادالســلطنه در الماثــر و الاثــار تألیــف 1306 قمــری نوشــته کــه در آن ســال‌ها بــه 
‌فرمــان ناصرالدین‌شــاه مشــغول تألیــف کتابــی در تراجــم صاحبــان القــاب آن زمــان بوده اســت، ولی 
ظاهــراً موفــق بــه اتمــام آن نشــده و اکنــون چیــزی از آن در دســت نیســت)همان(. تنهــا کتابــی کــه 
راجــع بــه محمودخــان اطلاعاتــی داده، کتــاب مجمــع الفصحــا)1284 ق./ رضــا قلی خــان هدایت 
ــد: »...  ــی می‌نمای ــور معرف ــاش را این‌ط ــد دوم آن نق ــه 439 جل ــه در صفح ــت ک ــتانی( اس طبرس
فرزنــد بی‌ماننــد محمدحســین خــان ملک‌الشــعرا متخلــص بــه عندلیــب خلــف الصــدق ســلطان 
الفصحــا فتحعلــی خــان متخلــص بــه صبــا ملک‌الشــعرا خاقــان صاحــب قــران فتحعلــی شــاه طاب 
ثــراه اســت. وی از بــدو شــباب بــه تحصیــل علــوم پرداختــه بــا آنکــه در حضرت خاقــان صاحــب قرآن 
عزتــی مخصــوص و قرابتــی اعــا داشــته از اکتســاب هنــر بازنمانــده در مراتــب علــم به توقــف مقامی 
قانــع نگشــته، ایــام عمــر عزیــز بــه لهــو و لعب و عیــش و تضییــع نفرمــوده و دامن تعبــد و تقــدس را به 
او نــاس شــهوانی و ارجــاس نفســانی نیالــوده همــه عمــر با اربــاب حــال و اصحاب کمال بســر بــرده و 
پیوســته بــه تحصیــل و تکمیــل علــوم متنوعه کوشــیده تــا چنان شــده کــه در ایــن ایام عدیــم النظیر 
افتــاده در علــوم ادبیــه ادیبــی کامــل اســت و در ریاضیات و حکمیات عالــم و عامل، اخلاقــش به اولیا 
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مشــابهت و مســائل درســقم و صحــت مباحــث زایش برهــان قاطع و تبیان ســاطع اســت. خطوطش 
از خطــوط میــرزا صالــح و شــفیعا واپــس نیایــد و نقوشــش از تصاویــر صــادق و بهــزاد کمتــر نیــرزد. در 
نظــم و نثــر از امثــال و اقــران ممتــاز و در فضــل و علــم از توصیــف و تعریــف بینــی، ای‌عجبــا ایــن‌ همه 
فضایــل گــرد کبــر و غــرور بــر دامــان خصایلــش ننشســته و گــرد او پنــدار و دعــوی نگذشــته، عمانــی 
بی‌جــوش اســت و خــزری بی‌خــروش، کوهــی متیــن اســت و چرخــی آرمیــده آفتابــی فیض‌بخــش 
اســت و صبحــی بردمیــده، ذلــت و عــزت در نظــر همتــش وقعــی چنــدان نــه و فقــر و دولــت را در نــزد 
مکانتــش فرقــی چنــدان نــی، اگرچــه میلــی بــه شــاعری نــدارد، گاهــی تفننــاً تغزلــی یــا مدحتــی 
منظــوم کندکــه طعنــه بــر گفتــار بلغــای ســلف زنــد و دانشــمندش هم‌رتبــه ســحر مبیــن خوانــد و 
هــم در پایــه در ثمیــن دانــد، در ایــن دولــت ابــد مدت)ناصرالدین‌شــاه قاجــار( بــالارث والاســتحقاق 
ملک‌الشــعرای بالاســتقلال اســت ...« ســپس اشــعاری کــه در مــدح حاجی میرزا آغاســی و ســتایش 
ناصرالدین‌شــاه قاجــار، فتحعلــی شــاه، محمدشــاه، تهنیت عید نــوروز و وصف کاخ شــاهانه ســروده 
اســت بیــان کــرده و احــوال نقــاش را به پایــان رســانده اســت)کریم‌زاده تبریــزی، 1369 ج2: 1124-
1125(. او بــه تحصیــل علــوم مختلــف پرداخــت و در فقــه و ادب، تفســیر، عــروض و قافیــه، شــعر و 
انشــا و تاریــخ، ریاضیــات، مناظــره و فلســفه در میــان اقــران شــاخص بــود. او در بــازی شــطرنج هــم 
‌دســتی داشــت و خطاطی زبردســت بود)فلــور،1381: 60(. او از بــزرگان دوران خود بود و در نقاشــی 
آبرنــگ و رنــگ و روغــن مهــارت فــراوان داشــت، شــیوه کارش از اصــول غربــی برخــوردار اســت؛ امــا 
حــال و هــوای نقاشــی ایرانــی اوایــل قــرن ســیزدهم را نیز به حد کمــال دارد. نقاشــی استنســاخ او که 
دو نفــر را در تاریکــی اتــاق و در پرتــو تابــش نــور شــمع بــا ســایه‌های بلنــدی کــه بــر دیــوار افکنده‌انــد 
نشــان می‌دهــد اثــر بســیار قابــل توجهــی اســت. آبرنــگ هــای زیبــای او از عمــارات و بــاغ هــا و داخل 

تالارهــا  دیدنــی اســت)پاکباز، 1366: 235(. 

)در برخــی کتــب محــل تولــد او را تهــران دانســته‌اند کــه بــا توجه بــه حضــور خانــواده او در آن زمان 
در کاشــان می‌توانــد مــورد تجدیــد نظــر قــرار گیــرد. ایــن احتمــال وجــود دارد بــا توجــه بــه حضــور 
خانــواده محمودخــان در آن زمــان، او در کاشــان متولــد شــده اســت، فامیلــی او کاشــانی اســت و 
خانــواده او در آن زمــان در کاشــان ســکونت داشــته‌اند و منطقــی نیســت کــه بــرای تولــد محمــود به 
تهــران آمــده و مجــدداً به کاشــان کوچ کــرده باشــند. نگارنــده(. او در ســال 1311 ه.ق وفــات یافت. 
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اشــعار و قصایــد او بــه ســبک شــعرای خراســان اســت. او ملک‌الشــعرای دربــار ناصرالدین‌شــاه بــوده 
و شــاه بــه او علاقــه‌ای وافــر داشــت به‌طوری‌کــه وقتــی در ســال 1311 ه.ق زمانــی کــه محمودخــان 
درگذشــت، شــاه از مــرگ او بســیار افســرده و غمگیــن گردید)ســرمدی، 1379: 816(. در روزنامــه 
شــرف شــماره هفتــادم ســال 1306 ه.ق ضمــن معرفــی محمودخــان شــرحی آمــده اســت کــه 
بخش از آن چنین اســت: »... در صنعت نقاشــی خاصه شــعبه دورنماســازی مانند یکی از اســاتید 
معــروف اروپــا و کارهــای ایشــان در نظــر انــور همایــون شاهنشــاهی که شــخص اول شناســانده این 
صنعــت هســتند زیــاد مطبــوع و مطلــوب اســت. در بســیاری از فنــون دیگــر نیــز به‌غایــت ماهــر و در 
صنعــت منبــت روی عــاج و چوب‌بــر اســاتید چیــن مزیــت دارنــد ازجملــه آثــار ایشــان دیــوان قصاید 
ــت  ــای طبیع ــا زیبایی‌ه ــت ب ــد وی پیداس ــعار و قصای ــرف، ش70: 4(. از اش ــت...«)روزنامه ش اس
ــر بدایــع  مأنــوس بــوده اســت. ســبب داشــتن فکــر شــاعرانه، چشــم هنرجــو و زیباپرســت در براب
ــر کــه در وصــف کــوه و صحــرا در  ــه و حیــران می‌گشــته اســت. از اشــعار زی خلقــت و طبیعــت وال

فصــل بهــاران ســروده اســت، لطافــت و ذوق او کامــاً هویداســت.

ز کوه برشدند خروشان سحاب‌ها / غلتان شدند از بر البرز آب‌ها
باد صبا بیامد و بر بوستان گذشت / بگرفت زلف سنبل از آن باد تاب‌ها

      )کعبی پور، 1382: 88(.

  

تصویر 1.میرزا محمودخان ملک‌الشعرا، طراح ابوتراب غفاری، روزنامه شرف، شماره70، 1306.)چپ(
تصویر2. میرزامحمود خانملک‌الشعرا.)افتخاری، 1395: 10()راست(
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ــب و  ــیماهای نجی ــی از س ــو یک ــاعری، بی‌گفت‌وگ ــمندی و ش ــته از دانش ــان گذش محمودخ
شــریف و نمونــه ذوق و اســتعداد ایرانــی و ظهــور کامــل صنایــع ظریــفِ و هنرهــای زیبــای عصــر 
خــود بــود. وی شــطرنج را بســیار خــوب می‌باخــت، خــط نســخ و تعلیــق و شکســته را به‌ماننــد 
ملک‌الشــعرا  محمودخــان   .)11  :1354 می‌نوشــت)ذکا،  خــوش  بســیار  فــن  اســتادان 
ــتثنائی‌اش  ــه اس ــدد قریح ــه م ــی را ب ــبات طبیع ــت تناس ــن رعای ــود، ف ــاخته ب ــی خودس نقاش
ــر  ــان هم‌عص ــیاری از نقاش ــر از بس ــت را بهت ــاس از طبیع ــا اقتب ــد ب ــه قواع ــت، چنان‌ک آموخ
خــوب بــه کاربــرده اســت. رســیدن بــه سازشــی مــوزون و ماهیــت‌دار در تلفیــق فنــون غربــی 
ــوا  ــذ و مق ــت)بنی‌اردلان، 1387: 94(. از کاغ ــوده اس ــی او ب ــدف نهای ــی ه ــای ایران و مایه‌ه
و رنــگ و چــوب ماکت‌هــای ســاختمان‌ها را در کمــال دقــت و ظرافــت می‌ســاخت کــه 
اینــک نمونه‌هایــی از آن‌هــا در مــوزه کاخ گلســتان محفــوظ اســت. اعتمادالســلطنه در ســال 
ــته  ــان دوران دانس ــن نقاش ــته و او را از بهتری ــاره‌ای داش ــان اش ــه محمودخ 1883/1300 ب
اســت: »...ازمشــهورین و مذکوریــن اســاتید ایــن صنعــت جلیــل یکــی جنــاب فخامــت نصــاب 
ــه  ــا توج ــعرا ب ــان ملک‌الش ــت....«)فلور،1381 : 46(. محمودخ ــان ملک‌الشعراس محمودخ
بــه تنــوع آثــار و روش‌هایــی کــه به‌کاربــرده بــه نظــر نمی‌رســد شــخصیتی ارتجاعــی یــا وابســته 
ــه  ــازی ب ــاً منظره‌س ــی مخصوص ــه نقاش ــد)دل‌زنده، 1395: 52(. او ب ــار باش ــه درب ــق ب مطل
ــده اســت کــه موضــوع  شــیوۀ آبرنــگ علاقــه داشــت و نقاشــی‌های پرارزشــی از او برجای‌مان
آن‌هــا بیشــتر بناهــا و باغ‌هــای اطــراف کاخ گلســتان اســت، بیننــده بــه هنــگام تماشــای ایــن 
آثــار بــه‌زودی درمی‌یابــد کــه محمودخــان بــه روش نقاشــان ســنتی پیــش از خــود عمل‌نکــرده 
اســت. توجــه نقــاش بــه قواعــد دورنمایــی و اســتفاده نســبتاً آزاد او از قلم‌مــوی آبرنــگ نشــان 
می‌دهــد کــه از شــیوه‌های اروپایــی بااطــاع بــوده اســت و در عیــن ‌حــال ســبک او دلالــت بــر 
ــوای تحــول شــخصی دارد کــه در واقــع نوعــی نقــاش خودآموختــه بود)تاج‌بخــش،1380:  ن

  .)154-153
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تصویر3.خیابان همایون و سردرالماسیه، ابعاد 5/46 در 37 آبرنگ، بنده درگاه محمود1288ه.ق، کاخ گلستان.

 
تصویر4. محمودخان ملک‌الشعرا، عمارت شمس‌العماره، کاخ گلستان، 1285 ه.ق، آبرنگ،کاخ گلستان.

 اگــر محمودخــان صبــا نیــز چــون ابوالحســن غفاری)صنایع الملــک( نقاش رســمی و دربــاری بود 
بــا لقــب و مزایــای مالــی ایــن منصب، او نیــز موظف به کشــیدن چهــره شــاه و شــاهزادگان و درباریان 
ــاب  ــودن وی در انتخ ــم در آزاد ب ــل مه ــی از عوام ــاز او یک ــژه و ممت ــت وی ــاید موقعی ــت. ش می‌گش
موضــوع آثــارش بــر اســاس منش، ســلیقه و علایق شــخصی‌اش بــوده اســت. با ایــن ‌همــه، در روزگار 
و دســتگاهی کــه نوکــر منشــی و تظاهــر، تملــق و چاپلوســی کلیــد ترقــی و یافتــن مقــام و جــاه و مال 
بــود، دوری‌گزینــی از چهره‌نــگاری شــاه و بــزرگان زمانــه موضوعی اســت کــه در عین پیچیدگــی برای 
تفســیر می‌تواند جواب بســیار ســاده نیز در این زمینه داشــته باشــد و آن همان مســئله‌ای اســت که 
پیــش از ایــن نیــز بــدان اشــاره شــد: دغدغــه و علایــق فــردی، نقاشــانه و هنــری محمود صبــا چیزی 
جــدا از تمایــل و گرایــش عمومــی و غالــب بــر دربــار دیــوان و محیــط هنــری آن دوران بود)فاروقــی، 
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1399: 41(. نــو مایه‌تریــن هنرمنــد عهــد ناصــری کــه بــه مــدد ذهــن علمــی و حــس کنجــکاوی، 
نه‌فقــط قواعــد طبیعت‌پــردازی را دقیق‌تــر از بســیاری از نقاشــان معاصــرش به‌کار برد، بلکــه باانگیزۀ 
ــا این‌حــال  ــع زد. ب ــاری بدی ــه آفرینــش آث ــی و اروپایــی دســت ب نوجویــی و تلفیــق ســنت‌های ایران
شــاید بــه ســبب حضــور پرنفــوذ کمــال الملــک و خواســتارانش کوشــش‌ها و ابتــکارات محمودخــان 
راهــی مســتقل و نــو در نقاشــی ایــران نگشــود. محمودخــان تصویرهایــی دقیــق و مســتند از بناهای 
آن زمــان بامهــارت خــود را در کاربســت قواعــد ژرف‌نمایــی و بازنمایی نور نشــان داد. کیفیت لطیف و 
درخشــان برخــی از منظره‌هایــش نیــز تازگی داشــت. در اســناد مختلــف دوران زندگی نقاش، شــرح 
احــوال جامعــی از ایــن هنرمنــد درج‌شــده که جهت شناســایی لیاقــت و اســتعداد ذاتی وی، اســناد 
ذی‌قیمتــی بــه شــمار می‌آینــد کــه جملــه آن‌هــادر ایــن مقالــه عرضــه می‌گــردد. در کتــاب الماثــر و 
الآثــار، تألیــف محمدحســن خــان اعتمادالســلطنه کــه بــه ســال 1306 ه.ق تألیــف شــده دربــارۀ او 
چنیــن می‌نویســد، صفحــه 123 کتــاب راجــع بــه ترقی نقاشــی از هنرمنــد نیــز نام‌بــرده و او را چنین 
معرفــی کــرده اســت: »... ترقــی نقاشــی از وقتــی‌ کــه عکــس ظهور یافتــه به صنعت تصویــر خدمتی 
خطیــر کــرده دورنماســازی شــبیه کشــی و روا نمــودن سایه‌روشــن و بــه کاربــردن قانــون تناســب و 
ســایر نــکات ایــن فــن همــه از عکــس تاصــل یافــت و تکمیــل پذیرفــت از مشــهورترین و مذکورتریــن 
اســاتید ایــن صنعــت جلیــل یکــی فخامــت نصــاب محمودخــان ملک‌الشــعرا اســت و دیگــر مرحــوم 
ابوالحســن خــان صنیــع الملــک کــه از آیــات ایــن دولــت بــود و دیگــر میــرزا محمدخان نقاش‌باشــی 
)کمــال الملــک( و دیگــر میــرزا جعفرخــان زنجانی نقاش مخصــوص که در جمیع شــعب این صنعت 
مهــارت عظیــم دارد و دیگــر میرزاابوتــراب خــان نقاش‌باشــی وزارت انطباعــات و دیگــر محمدحســن 
بیــک افشــار ارومــی کــه هــم لال بــود و هــم کــر...«. مرحــوم هدایــت اللــه لســان الملــک در تذکــره 
خوشنویســان خــود از محمودخــان چنیــن یادکرده اســت: »... محمودخان ملک‌الشــعرای ســلطان 
ــان  ــین خ ــن محمدحس ــت اب ــه اس ــه ملک ــاه قاجارخلدالل ــرت ناصرالدین‌ش ــاطین اعلی‌حض س
ملک‌الشــعرا ابــن فتحعلــی خــان ملک‌الشــعرا اســت، نســتعلیق را کمتــر از اســاتید ســلف ننوشــت و 
شکســته را نیــز اســتادی ماهر گشــت و شــعر چون متقدمین گفــت و در علــوم ادبیه و عربیــه و معارف 
کفــو و نظیــری نداشــت و در صنعــت نقاشــی و دورنماســازی چــون وی دیــده نشــده و در قــوه حافظه 
ضرب‌المثــل شــد...«)کریم‌زاده تبریــزی،1369 ج2: 1124-1125(. او نقــاش مناظر شــهری بوده 
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و از ایــن لحــاظ بــه گونــه ناخــودآگاه، دیدگاهــی همانند برخی از نقاشــان پیشــرو امپرسیونیســت در 
ــه و عصــر خویــش را ثبــت کــرده و از ایــن  ــارش، زمان ــع آخــر قــرن نوزدهــم فرانســه دارد. او در آث رب
لحــاظ آثــار وی هــم ارزش هنــری دارنــد و هــم ارزش تاریخــی. او دنیایــی را کــه در پیــش چشــمانش 
در حــال تغییــر و تحــول اســت ثبــت می‌کنــد. در آثــار او نــه از شــاه و درباریــان خبــری اســت)به‌جز 
تابلــو جشــن سی‌ســالگی ســلطنت( نــه بــا معشــوقگان، دلــدادگان و رقاصــان مرســوم کاری دارد و 
نــه درگیــر فــراز و نشــیب زندگــی روزمــره مــردم کوچــه و بــازار اســت. او به‌نحــوی ســاده و بی‌تکلــف 
و هنرمندانــه جهــان دگرگــون شــونده پیرامــون خویــش را بــه تصویــر کشــیده اســت)همان: 33(. در 
نگارگــری بــه یــاری ذهــن علمــی و حــس کنجــکاو خــود نه‌فقــط قواعــد طبیعت‌پــردازی را دقیق‌تــر 
از بســیاری نقاشــان معاصــر خویــش بــه کاربــرد، بلکــه باانگیــزه نوجویــی و تلفیــق ســنت‌های ایرانی 
اروپایــی دســت بــه آفرینــش آثــاری بدیــع زد. محمودخــان ملک‌الشــعرا از نبــوغ خاصــی بهره‌منــد 
بــود و بــدون نــگاه بــه هنرغــرب در بعضــی از آثــارش مدرنیســم هنــری اعجــاب‌آوری دیــده می‌شــود 
کــه می‌تــوان گفــت به‌صــورت شــهودی و تجربــه فــردی بــه ایــن حــد از موفقیت رســیده است)افشــار 
مهاجــر،1391 : 107(. مهم‌تــر از همــه آثــار او نقاشــی و آبرنگ‌هــای محمودخــان اســت. در مجموع 
در آثــار محمودخــان کلیــه ویژگی‌هــای مدرنیســم نظیــر: ذهن‌گرایــی، توجــه بــه ســاختار و دوری از 
ــه آن اتــکا دارد. گویــی مدرنیتــه به‌نوعــی  ــار وی دیــده می‌شــود و پیوســته ب روایتگــری در اغلــب آث
همســو و ســازگار بــا ذهــن خــاق محمودخــان بــوده و همــواره در آثــارش اســتمرار یافتــه اســت)ذکا، 
1354: 87(. از محمودخــان صبــا حــدود بیســت‌وچند اثــر نقاشــی به‌جــای مانــده اســت. ایــن آثــار 
شــامل حــدود 20 تابلــو بــا فــن آبرنــگ، دو تابلــو رنــگ و روغن، یــک تابلو با فــن مرکب )سیاه‌وســفید( 
ــار در کاخ‌مــوزه  ــن آث ــر، آبرنــگ و رنــگ و روغــن( اســت. همــه ای ــو کلاژ )بریده‌هــای تمب و یــک تابل
گلســتان نگهــداری می‌شــود، اکثــر تابلوهــای نقاشــی وی بازنمایــی عمارت‌هــا و فضاهــای بیرونــی 
و درونــی ایــن مجموعــه از کاخ‌هــای ســلطنتی دوره ناصــری اســت. می‌تــوان تصــور نمــود کــه او پس 
از اتمــام بعضــی اذکارش ایــن آثــار را بــه شــخص ناصرالدین‌شــاه تقدیــم کــرده و از ایــن طریــق ایــن 
تابلوهــا جــزو آثــار هنــری کاخ درآمــده و خوشــبختانه تابــه امــروز محفــوظ مانده‌انــد. قدیمی‌ترین اثر 
به‌جــای مانــده از محمــود صبــا تابلــو عمــارت بادگیــر از محوطــه کاخ 1278 ه.ق /1861م اســت که 
متعلــق به چهل‌وهشت‌ســالگی اوســت)فاروقی، 1399: 25(. محمودخان ملک‌الشــعرا در نقاشــی 
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قدیــم و جدیــد به‌خصــوص در دورنماســازی اســتادی ماهــر بــود و بــا توجــه بــه شــیوه‌های نقاشــی 
غربــی و شــرقی به‌یقیــن می‌تــوان گفــت کــه ایــن اســتاد فصلــی نــو در تاریــخ نقاشــی ایــران گشــود 
و بــا آثــار خــود هم‌زمــان بــا مکتــب امپرسیونیســم اروپــا بــه علــت رعایــت عناصــری چــون ســطح و 
حجــم حــدوداً یــک قــرن پیش‌تــر بــه ســبک اروپایــی دســت‌یافته بود)جعفــری، 1387: 67، هادی، 
1366: 35، کعبــی پــور،1382: 90(. او در دوران قاجــار نوعــی ســبک عکاســانه را توســعه داد کــه 
آن را در یــک سلســله از ناظــر کاخ‌هــا و باغــات ســلطنتی بــه نمایــش گذاشت)رابینســون، 1376: 
91(. آثــار او عــاوه بــر داشــتن جنبــۀ هنــری نمایانگــر وضــع تهــران قدیــم اســت. نقاشــی‌های او 
ــیوۀ  ــر ش ــان در تصوی ــی،1380: 117(. محمودخ ــر می‌دهد)الماس ــت وی خب ــدرت و خلاقی از ق
خاصــی داشــت. اضافه‌هــا، آرایش‌هــای فرنگــی و نــکات غیرضــروری را بــه ســلیقۀ خــود حــذف و 
ابتــکارات ابداعــی خــود را جایگزیــن آن سســتی‌ها می‌کرد)کعبی‌پــور، 1382: 89(. محمودخــان 
در نقاشــی چشــم‌اندازهای شــهری بســیاری از باغ‌هــا و ســاختمان‌ها، خیابان‌هــای شــهر تهــران 
را در تصاویــر دقیــق و مســتندی کشــیده و توانایــی خــود را در کاربســت قواعــد پرســپکتیو و بازنمایی 
نشــان دادن نــور نشــان داده اســت. او بــه علــت آشــنایی بــا علــم ریاضیــات و پرســپکتیو هندســی و 
اســلوب‌پردازی نقطــه‌ای هنرمنــدی خــاق و بدیــع بــوده اســت)صادقی، 1391: 14(. ایــن اســتاد 
عــاوه بــر زیباســازی پروسواســی کــه در ترســیم عمــارات ســلطنتی و ســاختمان‌های قدیمی بــه کار 
می‌بــرد، بــه علــت علاقــه و احاطــه‌ای کــه بــر علــوم هندســی نقــش اضــاع به‌اصطــاح معمــاران 
قدیــم رسمی‌ســازی داشــته، بافــت هندســی و عمــق معمــاری بناهــا را نیــز به‌ســان مهندســی خبره 
ــز و  ــاختمان‌ها، تمی ــه س ــام یافت ــه اتم ــان نقش ــید و به‌س ــح می‌کش ــق و صحی ــت‌وجوگر دقی و جس
پاکیــزه ارائــه مــی‌داد و در اجــرای قوانیــن دقیــق و ســخت پرســپکتیو، اســتادی دقیــق نــگار بــوده و 

همــه مراحــل آن را بــه شایســته‌ترین وجهــی بــه روی کاغــذ آورده اســت)کعبی‌پور، 1382: 89(.

محمودخــان در نقاشــی بــه دو طریــق رنــگ و روغن و آبرنــگ کارکرده و شــیوۀ نقاشــی‌های آبرنگ 
او رئالیســمی آمیختــه بــا ریشــه کاری و پــرداز خاص نقاشــی ایرانی اســت. محمودخــان در تنظیم و 
نقاشــی مناظــر و ابنیــه نظیــر شــمس‌العماره گاهــی چنــان دقتــی در اعمــال قواعــد مناظــر و مرایا 
بــه‌کار می‌بــرد کــه ماننــد یــک معمــار ریاضیــدان هنرمنــد همه حجم‌هــا را درســت و منظم حســاب 
می‌کنــد و گاه در نقاشــی مناظــر طبیعــی به‌قــدری احساســات شــاعرانه ســرکارش نشــان می‌دهد 
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ــد)ذکا، 1354:  کــه خــود را هنرمنــدی سرمســت از زیبایی‌هــا و شــعر طبیعــت معرفــی می‌نمای
11(. در نقاشــی‌های بــا چشــم‌انداز بــالا اثــر محمودخــان ماننــد حــرم امــام رضــا ع و خیابــان بــاب 
همایــون نــگاه دقیــق بــه انســان‌ها از بــالا می‌توانــد از تجربــۀ او در بــازی شــرنج و نــگاه از بــالا بــه 
صفحــه و مهره‌هــا نشــئت گرفتــه باشــد. در ایــن آثــار چنانچــه بــا چشــم مســلح و بــا دقــت بــه ایــن 
انســان هــا نــگاه شــود در عیــن کوچکــی دارای جزئیــات زیبــا و بســیار دقیــق است)پنجه‌باشــی، 
1401: 121(. نقاشــان بســیار دیگــری در ایــن دوره قابــل ذکرنــد، امــا یکــی از مهــم تریــن آن‌هــا 
ملــک الشعراســت کــه هــم نقــاش و هــم شــاعر دربــار ناصرالدیــن شــاه بــود کــه آثــار او در کتابخانــه 

کاخ گلســتان اســت، یکــی از جالب‌تریــن آثــار او نقاشــی از مشــهد اســت)پوپ، 1369: 37(. 

2-1. معماری صحن عتیق 

ایرانیــان در بناهــای مذهبــی، فضایــی بــا طــاق قــوس‌دار ایجــاد کردنــد کــه بــه یــک حیــاط مرکزی 
گشــوده می‌شــد. ایــن فضــا کــه بــه ایــوان معــروف اســت در واقــع، صفــه یــا طاقــی اســت محرابــی 
یــا هلالــی شــکل)گرابر، 1388: 31(. ایوان‌هــای ایرانــی اغلــب بلنــد ساخته‌شــده و ســقف آن‌هــا 
ــا عناصــر تزیینــی ماننــد مقرنــس، آجــرکاری، گچ‌بــری،  ــا نیــم گنبــد اســت ب کــه غالبــاً نیم‌کــره ی
آینــه‌کاری نقاشــی و به‌ویــژه کاشــی‌کاری مزیــن شــده است)شــاطریان،1390: 251(. ایــوان طلای 
صحــن عتیــق تقریبــاً در شــمال غربــی حــرم و در ضلــع جنوبــی صحــن عتیــق واقع‌شــده و نمونــه 
زیبــای هنــر فلــزکاری اســت کــه در ســال‌های 885-875 قمــری از ســاخته‌های امیرعلیشــیر وزیــر 
شــاه ســلطان حســن بایقراســت. بــه همیــن ســبب بــه ایــوان میرعلــی شــیر نیــز مشــهور اســت. در 
منابــع ابعــاد ایــن ایــوان را 10 متــر و عــرض آن 8 متــر و ارتفاعــش 25/26 متــر دانسته‌اند)مشــهدی 
ــش 21/41  ــرض آن را 7/801 و ارتفاع ــر و ع ــول آن را 14/70 مت ــی ط زاده، 1383: 107(. و برخ
نوشــته‌اند)موتمن، 1340: 47(. طــاکاری ایــوان عهــد عتیــق ابتــدا در زمــان شاه‌طهماســب و بــه 
دســتور او صــورت گرفتــه و در زمــان شــاه‌عباس صفــوی تجدیــد شــد و در زمــان نادرشــاه در ســال 
1146 قمــری طــاکاری شــده و تــا بــه امــروز بــه همیــن شــکل باقی‌مانــده اســت. بــه همین ســبب 
بــه ایــوان نــادری مشــهور است)مشــهدی‌زاده، 1383: 197؛ مؤتمــن، 1354: 121(. ایــوان عتیــق 
از قدیمی‌تریــن مکان‌هــای حــرم صحــن انقــاب اســت. ایــن صحــن بــه دلیــل موقعیــت مکانــی کــه 
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در شــمال روضــۀ منــورِ قــرار دارد، همــواره مــورد توجــه حکمرانــان، اندیشــمندان و بــزرگان دوره‌هــای 
مختلــف بــوده و درگذشــته بــه صحــن عتیــق یــا صحــن کهنــه خوانــده می‌شــده اســت و هنرهــای 
ارزشــمندی در آن بــه‌کار رفتــه کــه از شــاهکارهای هنــر اســامی در هــر دوران اســت. بنــای اصلــی و 
اولیــه صحــن متعلــق به قرن 9 قمــری و اواخــر دوره تیموری بوده و گســترش آن نیــز در دوران صفویه 
و شــاه‌عباس صفــوی انجام‌شــده است)افشــارآرا،1382: 316(. ایــن صحــن پشــت ســر حضــرت 
واقــع ‌شــده و نصــف آن ‌کــه در ســمت گنبــد طــای نــادری اســت از بناهــای امیرعلــی شــیر، وزیــر 
شــاه ســلطان حســین بایقراســت و نصــف دیگــر از بناهــای دوران شــاه‌عباس اســت)صنیع الدولــه، 
1362: 129(. در زمــان شــاه‌عباس صحــن عتیــق کــه اولیــن صحــن حــرم رضــوی بــوده، ســاخته 
شــد و اضــاع شــرقی، شــمالی، غربــی بــا ایوان‌هــا و حجره‌هایــی ســاخته و تزییــن گشــت. ســال 
977 قمــری عبدالرحمــن خــان ازبــک امــوال آســتان قــدس و طلاهــای گنبــد را غارت و شــاه‌عباس 
صفــوی در ســفر بــه مشــهد گنبــد را مجــدد طــاکاری کــرد. ایــن کار ســال 1016 قمری پایــان یافت 
و جریــان آمــدن شــاه‌عباس و طــاکاری گنبــد در کتیبــه کمربنــدی گنبــد بــه صــورت کتیبــه ذکــر 
ــرای  شــده اســت)ظریفیان، 1387: 10(. هنگامی‌کــه ســال 1021 قمــری شــاه‌عباس صفــوی ب
زیــارت مشــرف می‌شــود بــا کوچــک یافتــن فضــای صحــن دســتور احــداث ایــوان شــمالی بــه قرینه 
ایــوان جنوبــی و هم‌چنیــن دو ایــوان شــرقی و غربــی را می‌دهد)منشــی، 1317: 584(. شــاه‌عباس 
دوم اقــدام بــه تعمیــر کاشــی‌کاری صحــن عتیــق کرد)عالــم‌زاده،1390: 119(. صحــن عتیــق در 
شــمال روضــۀ منــورِ قــرار گرفتــه و در گذشــته بــه صحن عتیــق یا کهنه معــروف بــوده و بعــد از انقلاب 
اســامی بــه صحــن انقــاب تغییر نــام پیداکرده اســت. قســمت اصلــی این بنــا ایــوان طــا در ایوان 
جنوبــی اســت کــه در دورۀ صفــوی گســترش یافــت و ســه ایــوان و حجــره در آن ســاخته شد)افشــار 
آرا، 1382: 316(. ایــن صحــن بــا مســاحت6740 مترمربــع دارای چهــار ایــوان بــزرگ و تاریخــی و 
قرینــه اســت. به‌جــز ایــوان طــا باقــی ایوان‌هــا از ورودی‌هــای اصلــی حــرم بــوده و در طرفیــن هــر 
ایــوان گــذرگاه کوچکــی بــرای رفــت و آمــد زوار قــرار دارد)فیــض، 1382: 381(. از مشــخصات دیگــر 
ــولاد و  ــره ف ــه، پنج ــاعت، نقاره‌خان ــرج س ــاره، ب ــد، دو من ــون گنب ــری چ ــود عناص ــن وج ــن صح ای
ســقاخانه اســت. بــه دلیل ســاخت و توســعه ایــن صحــن در دوره تیمــوری و صفوی ســاختار معماری 
آن بــر پایــه دو ســبک آذری و اصفهانــی اســت؛ بنابرایــن ویژگی‌هــای دو ســبک فــوق در ســاختار آن 
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کامــاً مشــهود بــوده کــه از مهم‌تریــن آن‌هــا در ســبک آذری می‌تــوان بهره‌گیــری بیشــتر از هندســه 
ــا، 1387: 214(.  ــام برد)پیرنی ــی را ن ــار ایوان ــرای چه ــان س ــاری بامی ــا در معم ــی طرح‌ه و گوناگون
امــروزه ســاختار معمــاری صحــن عتیــق عناصری چــون گنبــد، دو منــاره، ســقاخانه و ایــوان منتهی 
بــه روضــه منــورِ بــا پوشــش طــا جلــوه زیبــا و باشــکوهی بــه صحــن بخشــیده اســت. در کنــار ایــوان 
طــا، پنجــره فــولاد نیــز بــه رنــگ طلایــی مشــاهده می‌شــود. احــداث صحــن عتیق مربــوط بــه دوره 
صفویــه بــوده اســت، منــاره نصب‌شــده بــر روی ایــوان جنوبــی در زمــان نادرشــاه افشــار ســاخته و 
طــاکاری می‌شــود. ســقاخانه ایــن صحــن نیــز در ایــن زمــان ســاخته می‌شــود و توســط یکــی از 
ســرداران قاجــار بــه نــام اســماعیل خــان پوششــی گنبــدی برفــراز آن نصــب و طــاکاری می‌شــود 
و از آن زمــان بــه نــام ســقاخانه اســماعیل طــا معــروف شــده اســت)همان: 391(. صحــن عتیــق 
یــا صحــن کهنــه در دورۀ قاجــار دچــار بازســازی و نــوآوری شــد و بــا طــا کــردن گنبــد و قــرار دادن 
ســاعت در آن تغییراتــی در آن صــورت می‌گیــرد. معمــاری ایــن صحــن به‌صــورت دقیق و قرینــه بوده 
و از تقســیم‌بندی زیبایــی برخــوردار اســت کــه در نقاشــی محمودخــان به‌عنــوان یــک مســتند رنگی 

نقاشــی شــده از ایــن صحــن نــکات جدیــدی مشــخص می‌شــود. 

2-2. نقاشی صحن امام رضا g اثر محمودخان ملک‌الشعرا

 

تصویر5. صحن حرم امام رضا g، محمودخان1303ه.ق، رنگ‌روغن102×128، کاخ‌موزه گلستان.
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قدیمی‌تریــن تابلــو رنــگ و روغــن محمودخــان صبــا کــه تــا بــه امــروز در کاخ گلســتان محفــوظ 
مانــده اســت موضوعــش صحــن عتیــق واقــع در حــرم امــام هشــتم شــیعیان در مشــهد اســت. 
ترکیب‌بنــدی آن در عیــن اســتحکام و انســجام ســاده اســت و برحــول محــوری افقــی کــه تصویــر را 
بــه دو بخــش مســاوی تقســیم می‌کنــد، شــکل‌گرفته اســت و معمــاری ســنتی بنــا و جزئیــات آن بــا 
دقــت طراحــی و ترســیم ‌شــده اســت. بــا آنکــه از رنــگ و روغــن اســتفاده‌ شــده ولــی ریزه‌کاری‌ها به 
روال ســنت نقاشــی ایرانــی فــراوان و دقیــق اســت. پیکره‌هــا بــر همــان ســیاق معمــول محمودخان 
اســت کــه ســاده، ظریــف و متناســب‌اند)فاروقی،1399: 135(. حــرم باشــکوه و بــارگاه امــام رضــا 
g در طــی دوره‌هــای مختلــف توســط هنرمنــدان بــه یــادگار گذاشته‌شــده اســت. یکــی از ایــن 
هنرمنــدان محمودخــان ملک‌الشــعرا در دوره قاجــار اســت کــه نمای صحــن عتیق را نقاشــی کرده 
اســت. او ضمــن آشــنایی بــا نقاشــی قاجــار و آرایه‌هــای تزیینــی، اســتفاده از پرســپکتیو غربــی و 
درک مفاهیــم آن ســعی کــرده اســت تــا ایــن مــکان مقــدس را به‌خوبــی و زیبایــی بــه تصویر بکشــد. 
در نقاشــی محمودخــان ســعی شــده اســت اعتقــادات، قداســت فضــای مقــدس، مظاهــر نمادین 
مذهبــی، زیبایــی فضــا و نمــای حــرم در دوره قاجــار مــورد توجــه قرارگیــرد. در اثــر او بدعــت هنــری 
در نمایــش صحــن و فضــا و بــارگاه و گنبــد بــه زیبایــی رعایــت شــده اســت. ایــن تصویــر یکــی از 
 g زیباتریــن دورنماهــای محمودخــان بــا زاویــه دیــد از بــالا بــوده کــه بــه صحــن حــرم امــام رضــا
را در دوره قاجــار به‌عنــوان یکــی از اســناد مهــم تصویــری تبدیــل‌ شــده اســت. او در هــر موضوعــی 
ســبک و شــیوۀ خــود را بــه اجــرا درآورده اســت. در ایــن اثــر آســمان آبــی و زیبــا بــا ابرهــای متأثــر از 
نگارگــری ایرانــی دیــده می‌شــود. کاشــی‌ها دارای طیــف متنوعــی از آبــی اســت کــه بازی‌هــای 
زیبــای نــور و ســایه دارد. تقســیم‌بندی زیبــای هندســی در طاقچه‌هــا و حجره‌هــا ماننــد معمــاری 
ــود.  ــده می‌ش ــا دی ــق و زیب ــر دقی ــد، در تصوی ــن هنرمن ــر همی ــان اث ــالای شهرکاش ــی از ب نمای
ــا  ــارگاه و شــکوهمندی بن ــی ب ــا برهیبــت و زیبای پیکره‌هــای انســانی بســیار کوچــک کار شــده ت
ــر 3( به‌صــورت  ــا همایون)تصوی ــان ب ــر نیــز ماننــد خیاب بیشــتر تأکیــد شــود. پیکره‌هــا در ایــن اث
ــش  ــان نق ــت. در دوره محمودخ ــده اس ــش‌ ش ــک پخ ــای کوچ ــی در اندازه‌ه ــده در نقاش پراکن
اصلــی تصاویــر نقاشــی انســان در ابعــاد انســانی اســت. این تفــاوت دیــدگاه محمودخان بــه مقوله 
ــوان  ــه‌روی ای پیکره‌هــای انســانی به‌صــورت متفــاوت را مشــخص می‌کنــد. ســقاخانه طــای روب
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طــا  بــا دو مســیر راه از ابتــدا تــا انتهــای تصویــر نقاشــی شــده اســت. دقــت درجزئیــات، طیــف 
زیبــای آبــی در کاشــی‌ها و آســمان، هماهنگــی آن بارنــگ طلایــی، دورنمــای شــهر در دوردســت 
از ورای ســاختمان از زیبایی‌هــای ایــن اثــر اســت. محمودخــان در ایــن اثــر بــا رنگ‌روغــن کیفیــت 
بالایــی در تکنیــک را بــه اجــرا درآورده و مشــخص مــی کنــد او در ایــن تکنیک هــم از مهــارت بالایی 
ــا وجــود تســلط بــر آبرنــگ، برخــوردار بــوده اســت. ایــن اثــر تنهــا اثــر مذهبــی به‌جــای مانــده  ب
از محمودخــان اســت. به‌عنــوان یــک مســتند عالــی و زیبــا از فضــای ایــوان عتیــق قدیمی‌تریــن 
ــب  ــه مخاط ــد را ب ــای بع ــرات آن در دوره‌ه ــت و تغیی ــار اس ــوی در دوران قاج ــرم رض ــوان در ح ای
ــه  ــود ک ــخص می‌ش ــر مش ــن اث ــیم‌بندی ای ــی تقس ــه تحلیل ــد. در مطالع ــان می‌ده ــی نش به‌خوب
محمودخــان از تقســیم‌بندی، ریاضیــات، دانــش هندســی قــوی بــرای نشــان دادن فضــا اســتفاده 
کــرده اســت، ســطوح مشــخص و دقیــق، تقســیم‌بندی‌ها بســیار منظــم اســاس کار هنرمنــد بــوده 
اســت. انســان در اثــر او موضــوع اصلــی و دغدغــه اصلــی هنرمنــد نبــوده و بیشــتر تقســیم بنــدی 
فضــا، صــور هندســی و شــکوهمندی بنــا و بازنمایــی آن مدنظــر بــوده اســت. ایــن مــوارد در جدول 

1 خلاصه.‌ســازی مــی شــود.

جدول 1. ویژگی و مشخصات اثر صحن حرم اما رضا g. منبع: نگارنده.
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2-3. مطالعه تحلیلی نقاشی امام رضا g اثر محمودخان ملک‌الشعرا

صحــن عتیــق، 40حجــره دارد کــه بــا کاشــی هــای هفت‌رنــگ آبــی تزییــن ‌شــده اســت. ایــوان 
شــمالی یــا ایــوان عباســی در ســال 1021 قمــری بنــا شــده اســت و بــر فــراز آن گل دســته‌ای قــرار 
دارد از جنــس طــا کــه مربــوط بــه دوره نادرشــاه افشــار اســت. در مقابــل آن ایــوان طلایــی واقــع‌ 
شــده و تزیینــات کاشــی آن مربــوط بــه دوره صفــوی و قاجــار اســت و کتیبــه‌ای بــا نــام محمدشــاه 
قاجــار دارد. ایــوان غربــی یــا ایــوان ســاعت بــا ارتفــاع 24 ســانتی‌متر ســاعت بزرگــی دارد کــه در 
ــه  ــا زمین ــث ب ــه خــط ثل ــه‌ای ب ســال 1336 شمســی نصب‌شــده اســت کــه در پیشــانی آن کتیب
لاجــوردی بــا خطاطــی محمدحســن مشــهدی آیت‌الکرســی نوشــته‌ شــده و در حاشــیه آن ســورۀ 
انســان از قــرآن مجیــد مکتــوب اســت.https://www.razavi.ir. محمودخــان دربازنمایــی حیاط 
ــکال  ــه کار، اش ــیم‌بندی زمین ــی و تقس ــق هندس ــبات دقی ــت محاس ــته اس ــعی داش ــن س صح
ــا تنــوع ایجــاد کنــد. فضــای تقســیم‌بندی او  ــر مبنــای فضــای محیــط ب گوناگــون هندســی را ب
ســاده بــوده ولــی از پرســپکتیو دقیقــی برخــوردار اســت. تمرکــز نقاشــی بــر ایــوان طــا و ایــوان 
ســاعت اســت ولــی فضــای صحــن و حجره‌هــا و کاربنــدی آن‌هــا بــا دقــت و ظرافــت نقاشــی شــده 
ــده می‌شــود. کاشــی‌کاری‌های دارای نقــوش  ــی دی اســت. مقرنس‌هــای تزیینــی، طاق‌هابه‌خوب
بــه رنــگ آبــی هفت‌رنــگ و معــرق بــا زیبایــی بارنگ‌هــای دلنــواز آبــی روشــن و تیــره ترسیم‌شــده 
اســت. بــازی نــور و ســایه کــه در ســایر آثــار محمودخــان بــا فــن آبرنــگ بــه زیبایــی انجام‌شــده و در 
ایــن اثــر نیــز بارنــگ روغــن تصویــر شــده اســت. نقــوش کاشــی‌ها و کتیبه‌هایــی بارنــگ ســفید بــا 

دقــت انجام‌شــده و لبــاس و پوشــش و رنــگ آن‌هــا متفــاوت اســت. 

در نقاشــی محمودخــان از صحــن عتیــق، ایــوان طــا یــا ایــوان نــادری، پنجــره فــولاد و ایــوان 
ســاعت، بخشــی از صحــن حــرم، ســقاخانه در مربعــی کــه به چهــار ضلــع اشــاره دارد و جوی‌بندی 
ــن نقاشــی از  ــده می‌شــود. محمودخــان تــاش داشــته اســت در ای ــدارد دی کــه امــروزه وجــود ن
تقســیم‌بندی درســت و دقیق اســتفاده کند و هندســه زیبایــی را دربیــاورد. مکان هنرمنــد احتمالًا 
ــه‌رو در نقاشــی  ــالا و روب ــد از ب ــوده اســت، دی ــالا ب ــه و صحــن عباســی در ب بیــن صحــن نقاره‌خان
مشــهود اســت و ماننــد ســایر نقاشــی‌های محمودخــان نقاشــی از فــراز بلنــدی دیــده می‌شــود. 
ماننــد ســایر آثــار او،  در ایــن اثــر نیــز تقســیمات هندســی، پرســپکتیو دقیــق، بــازی نــور و ســایه 
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در حجره‌هــا، مقرنس‌بنــدی زیبــا در ایــوان ســاعت، رنگ‌بنــدی درخشــان در کاشــی‌کاری‌ها 
ــه  ــود. نکت ــده می‌ش ــی دی ــی به‌خوب ــفید و طلای ــوش س ــره، نق ــن و تی ــی روش ــگ آب ــب رن و تناس
مهــم در ایــن نقاشــی کــف صحــن اســت کــه کف‌پــوش ســنگ شــده و تقســیم‌بندی دقیــق دور 
ســقاخانه اســت کــه احتمــالًا جــوی آب بــوده اســت و امــروزه ایــن مــوارد در تعمیــرات صحن عتیق 
تغییرکــرده اســت. محــل قرارگیــری امضــا محمودخــان در آثــار همیشــه هوشــمندانه بــوده اســت و 
در وســط نقاشــی قــرار دارد کــه در تصویــر مشــخص می‌شــود و در راســتای پاییــن ایــوان طــای 
نــادری در مرکــز تصویــر اســت. بنــده درگاه محمــود ســنه 1303، از نــکات مهــم در ایــن نقاشــی 
تنــوع لبــاس افــراد اســت و رنگ‌بنــدی آن‌هــا و ســعی شــده بــه جزئیــات دقــت شــود. در زمینــۀ 
ــورت  ــد به‌ص ــه گنب ــه بدن ــی‌ها و چ ــه روی کاش ــا چ ــتۀ کتیبه‌ه ــی‌ها، نوش ــوش کاش ــی و نق کاش
ــوده و  ــا رنــگ و روغــن ب ــر قدیمی‌تریــن نقاشــی محمودخــان ب محــو انجــام ‌شــده اســت. ایــن اث
تنهــا اثــر مذهبــی او از ایــن بناســت ولــی در ایــن اثــر بــه زیبایــی بــا فــن رنــگ و روغــن بــه لطفــت 
آبرنــگ بــه زیبایــی لطافــت رنــگ کاشــی‌ها و فضــای درخشــان توســط هنرمنــد خلق‌شــده اســت. 
بازنمایــی دقیــق آرایه‌هــای تزیینــی معمــاری و کاشــی‌ها شــبیه بــه نمونــه حقیقــی در نقاشــی ایــن 
ــاس  ــر اس ــان، ب ــد محمودخ ــدی مانن ــد هنرمن ــان می‌ده ــامی نش ــگ اس ــوزۀ فرهن دوران در ح
نمونه‌هــای حقیقــی مســتندنگاری می‌کــرده و بــا ایــن تدبیــر و شــناخت و تــاش در بازنمایــی و 
شبیه‌ســازی نقــوش و تزیینــات ســعی داشــته در ایــن اثــر، بازنمایــی صحــن عتیــق و بازشناســی 
آن در فرهنــگ و معمــاری اســامی  را به‌خوبــی نشــان دهــد. در ایــن اثــر مهــم، تحولاتــی کــه در 
صحــن عتیــق در دوره‌هــای بعــدی بــه وجــود آمــده اســت بــا اثــر دقیــق محمودخــان ملــک الشــعرا 
حــق او به‌خوبــی شــناخته می‌شــود. ویژگی‌هــای متمایــز ایــن نقاشــی و شــاخصه‌های شــناخته 
ــارگاه امــام هشــتم g و صحــن  شــده آن در بازنمایــی دقیــق و جزئی‌نگــر در بازنمایــی دقیــق ب
عتیــق از چشــمگیرترین ویژگی‌هــای ایــن اثــر اســت. در میــان نقاشــی‌های قاجــار نقاشــی صحــن 
عتیــق کــه قدیمی‌تریــن اثــر رنــگ و روغــن اوســت در خــور توجــه اســت. بــا آنکــه برخــاف ســایر 
نمونه‌هــای نقاشــی شــده محمودخــان شــباهت بــا نمونه‌هــای آبرنگــی از بناهــای کاخ و معمــاری 
ایــن دوران دیــده می‌شــود؛ امــا  هنرمنــد در ایــن اثــر مهــم بــا رنــگ و روغــن ســعی داشــته اثــری 
مانــدگار بــا ساخت‌وســاز دقیقــی را تصویــر کنــد. رعایــت جزئیــات در ایــن اثر بــزرگ دارای شــباهت 
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بــا ســایر آثــار آبرنگــی و یکــی از نوآوری‌هــای کار اوســت. در ایــن اثــر هنرمنــد بــا هــدف بازنمایــی 
ــوده و ایــن امــر  ــه وفــادار ب ــه اصــل بازنمایان دقیــق ترســیم فضــای معمــاری، نمایــش جزئیــات ب
تغییــرات ایــن صحــن را در رویدادهــای زمانــه آشــکار می‌کنــد. ویژگی‌هــای گوناگــون ایــن اثــر را از 
جهــات گوناگــون می‌تــوان بررســی کــرد. ویژگی‌هــای تزیینــی و جزئی‌نگــر در معمــاری، پرداختــن 
بــه فضاســازی و طراحــی معمــاری در ســاختار کلــی تصویــر، ســاختار متقــارن و تلفیق هنــر ایرانی 
ــدود،  ــده و مح ــاب ش ــق و حس ــی دقی ــی، رنگ‌گزین ــی‌کاری ایران ــی کاش ــای تزیین و نقش‌مایه‌ه
اســتفاده از تکنیــک رنــگ و روغــن بــا روشــی خاص)ماننــد آبرنــگ(، ریاضی‌گونــه از مهم‌تریــن این 
ویژگی‌هــا در ایــن نقاشــی اســت. چشــم‌اندازی از صحــن عتیــق بــا نگاهــی معمارانــه و چکیــده 
نــگاری شــده در بازنمایــی جزئیــات درکاشــی‌های سراســر منقــوش و مزیــن، از ویژگی‌هــای مهــم 
کارهــای ایــن تصویــر اســت. در نقاشــی محمودخــان در دوره قاجــار اصــل واقــع نمایــی بازنمانــه بر 
اســاس تزیینــات واقع‌گرایانــه در ذهــن جســت‌وجوگر او دیــده می‌شــود. بازنمایــی نقش‌مایه‌هــای 
کاشــی‌ها و تزیینــات و تقســیم‌بندی هندســی اثــر نشــان می‌دهــد کــه برخــاف ســابقۀ نقاشــی 
ایرانــی او از نقــوش بــرای پرکــردن ســطوح و آذیــن نگاری اســتفاده نکــرده و این امر هــدف هنرمند 
نبــوده، بلکــه بــا دقــت و انتخــاب هنرمنــد همــراه بــوده اســت. در آثــار او الگوهــای بصــری معماری 
ایرانــی ماننــد ســایر آثــار آبرنگــی قابــل تشــخیص اســت و ســادگی اثــر فهــم مخاطــب را در نقاشــی 
ایرانــی نشــان می‌دهــد. در ایــن نقاشــی تقلیــد و بازنمایــی به‌شــیوۀ غربــی دیــده نمی‌شــود و  بــر 
پایــۀ ظاهــری متفــاوت و نگاهــی نــو بــا صبغــۀ نقاشــی ایرانــی در دوره‌هــای گذشــته اســتوار اســت. 
بــا توجــه بــه نــگاه ویــژه هنرمنــد بــه معمــاری صحــن و بازنمایــی و نــگاه جزئی‌نگارانــه بــه نقــوش و 
تزیینــات هنرمنــد ســعی داشــته اســت بــه تصویــر حقیقــی از صحن عتیــق وفادار باشــد. وفــاداری 
بــه بازنمایــی دقیــق بــر طبــق ســنت تصویــری محمودخــان در نقاشــی کــه ریشــه در هنــر ایرانــی 
دوره‌هــای گذشــته دارد، درک درســت او از پرســپکتیو غربــی بــا نقاشــی ایرانــی را بازتــاب می‌دهــد. 
در ایــن نقاشــی فاخــر تاکیــد هنرمنــد بــر بازنمایــی با شــکوه صحــن و بــارگاه امــام هشــتم ع فاخر و 
چشــمگیر در مقابــل کوچکــی پیکرنــگاری انســانی اســت، تاکید بر عناصــر معماری و فضاســازی، 
جزئیــات و دقــت در بازنمایــی نقــوش بــه‌کار رفتــه در معمــاری و کاشــی‌ها بــا ســایر نقاشــی‌های 
محمودخــان بــا تکنیــک آبرنــگ تطابــق داشــته و نشــان می‌دهــد محمودخــان در نهایــت زیبایــی و 
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بســیار پرحوصلــه و بــا وســواس، کوچک‌تریــن نکتــه‌ای را در ایــن نقاشــی از نظــر دور نــگاه نداشــته 
و بــا نظــم و دقــت ایــن مــوارد را در نقاشــی خــود ترســیم کــرده اســت. جزئیــات تقســیم‌بندی اثــر 

محمودخــان از صحــن عتیــق در جــدول 2 خلاصــه و جمع‌بنــدی می‌شــود. 

 

تصویر6. مکان امضای محمودخان در اثر، بنده درگاه محمودخان سال 1303.

 

تصویر7. مطالعه تقسیم‌بندی هندسی و ترکیب‌بندی اثر صحن عتیق اثر محمودخان.
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تصویر8. آنالیز طرح خطی ترکیب‌بندی نقاشی صحن عتیق اثر محمودخان.

 

تصویر9. آنالیزکنتراست رنگی مکمل در ترکیب بندی نقاشی صحن عتیق اثر محمودخان.

 

تصویر10. آنالیز ترکیب‌بندی، طرح خطی و تیرگی روشنی نقاشی صحن عتیق اثر محمودخان.
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جدول 2. مطالعه ویژگی‌های اثر صحن عتیق محمود خان. منبع: نگارنده.

تصویر

 ویژگی
 نقاشی
 محمود
خان

رنگ جزییات تزیینات دوره سال  محل
قرارگیری نام مکان

  پرداخت
 پرسپکتیو
 درست و
 بازنمایی
 دقیق با
  جزئیات
 دقیق

 هماهنگی
 زرد و آبی

 دارد دقت
 در کتیبه‌

 نگری
رنگ

 خشت
 طلا

کاشی

 تیموری
 قدیمی

 ‌ترین
.87ق  صحن

عتیق

 گنبد 
 گلدسته

 ایوان
عباسی

 صحن
عتیق

 پرسپکتیو
 صحیح

 جزئیات در
 بازنمایی
 جزئی‌نگر
 کاشی‌ها
 و نقوش

کتیبه‌نگاری
 کاشی

چراغ‌ها
 سایه افتان

 تنوع در
 آبی نوشتار

 سفید

 دارد
 دقت در
 کتیبه
‌نگاری
 کاشی
 نگاری

 مرمر
 کاشی
 خشت

 طلا

 امیرعلی
 شیر

 نوایی
 / زمان
 سلطان
 حسین

 باقلا
 زمان

 نادرشاه
 طلا

می‌شود

872ه.ق
 ایوان طلا

 ایوان
نادری

 ایوان
جنوبی

 صحن
عتیق

 تقسیم‌بندی
هندسی با
 جزئیات در

 بازنمایی
 بازی نور و

 سایه

 تنوع در
 نور و سایه

 دقت در
تقسیم
بندی‌

حجره‌ها

-  دوره
صفوی -

 ضلع
 جنوبی
صحن

 پنجره
فولاد

 صحن
عتیق

 تقسیم‌بندی
 هندسی
 مبتنی بر
ریاضیات
 جزئیات

 سقف بدنه
 سقاخانه

 تنوع در
 تقسیم‌
بندی

 اسماعیل‌
 خان

 پوشش
 هشت‌
  ضلعی

 طلا

 سنگاب
 از هرات

 به دستور
نادرشاه

 دوره
صفوی

-1144
1145

 وسط
صحن
 مقابل 
 چهار
 ایوان

 سقاخانه
 اسماعیل

طلا

 صحن
عتیق
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 بازنمایی
 کاشی و
مقرنس

 تنوع رنگ و
 هم خوانی

 رنگ گزینی
 محدود و
 آگاهانه با
 انتخاب

 هنرمند با
   فضا

 مقرنس
 زیبا و

 آبی های
 متنوع تیره

و روشن

 کتیبه آیت
 ‌الکرسی به

 خط
 محمد
 حسین

 مشهدی
 /سوره
 انسان

 ساعت
 خریداری

 از
 هامبورگ

1333

 1336 صفوی
ه.ش

 ایوان
ساعت

 ایوان
غربی

 صحن
عتیق

 نمایش
 فضای کلی

 از صحن
 با جزییات

 ریاضی گونه
 در صحن

 عتیق

-  هفت ‌رنگ
 آبی

 کاشی و
 مقرنس

 دوره
 قاجار

صفوی -  ایوان
عباسی

40 
حجره
 ایوان

شمالی

 صحن
عتیق

 نمایش
 انسانی

 به صورت
 پیکرنگاری

 کوچک
 پراکنده در
 ابعاد بسیار

 کوچک
 برای نمایش

 شکوه و
 عظمت

 بارگاه امام
g هشتم

-

 دقت در
 تقسیم‌
 بندی و

 پرسپکتیو
 کف

 پوشش
 افراد

 سنگ
‌فرش قاجار -  همه

صحن
 کف

 صحن
 صحن
 عتیق

 	

3. نتیجه‌گیری 

محمودخــان ملک‌الشــعرا از هنرمنــدان خودآموختــه در دوره قاجــار اســت. او بــا آگاهــی از هنــر 
ایران و شــناخت عمیق از پرســپکتیو و کاربســت آن در هنر نقاشــی ایرانی فصل جدیدی در نقاشی 
ایرانــی دورۀ قاجــار رقــم زد. او بــا اســتفاده کاربــردی از پرســپکتیو دقیــق بــه بازنمایی بناهــای دورۀ 
قاجــار پرداخــت کــه امــروزه به‌عنــوان ســندی از بناهــای ایــن دوران اســت. قدیمی‌تریــن نقاشــی 
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ــوان حــرم امــام هشــتم شــیعیان  ــن ای ــوان عتیــق قدیمی‌تری ــوی ای رنگ‌روغــن محمودخــان تابل
اســت. در ایــن نقاشــی محمودخــان از تقســیم‌بندی دقیقــی در اثر اســتفاده کرده و ســعی داشــته 
اســت نقــوش و جزئیــات را بــه زیبایــی در اثــر پیــاده کنــد. رنگ‌بنــدی درخشــان، فضــای معنــوی 
بــا تأکیــد بــر گلدســته و گنبــد، کاشــی‌های منقــوش بــا آبی روشــن و تیــره و بــازی نــور و ســایه روی 
نقــوش آن از ویژگی‌هــای ایــن نقاشــی زیباســت. ایــن ویژگی‌هــای برجســته هنــر نقاشــی در اثــر 
صحــن عتیــق اثــر محمودخــان را مشــخص می‌کنــد. در ایــن اثــر بازنمایــی دقیــق نقش‌مایه‌هــا 
در ابعــاد بــزرگ اثــر بــا نقاشــی رنــگ و روغــن اتفــاق افتــاده و ویژگی‌هــا و اصــول نقاشــی ایرانــی در 
دوران‌هــای گذشــته در آن دیــده می‌شــود. در ایــن اثــر کــه برگرفتــه از نمونــه حقیقــی صحــن عتیق 
در دوره قاجــار اســت، اهمیــت درخــور ایــن صحــن و تغییــرات آن در دورۀ قاجــار قابــل تشــخیص 
اســت و نمایــش شــکوه و عظمــت بــارگاه هشــتم و صحــن عتیــق بــا دقــت و وســواس مثال‌زدنــی 
توســط محمودخــان ترســیم و بازنمایــی شــده اســت کــه دقــت و آگاهــی هنرمنــد از پرســپکتیو 
ــا ســایر هنرمنــدان نقــاش ایــن دوره کــه بــه موضوعــات  ایرانــی را نشــان می‌دهــد. در مقایســه ب
مذهبــی نپرداخته‌انــد، محمودخــان موضــوع اصلــی خــود را در نقاشــی مهمی بــه بازنمایی صحن 
عتیــق اختصــاص داده اســت. جایــگاه نقاشــی محمودخــان ملک‌الشــعرا و آگاهی او از پرســپکتیو 
ــکاس آن در  ــایه و انع ــور و س ــق ن ــت دقی ــناخت او از کاربس ــار و ش ــق در دوره قاج ــت و دقی درس
نقاشــی صحــن عتیــق، قواعــد دیــدن و بازنمایــی هندســی آن را در ســطح دوبعــدی، رنگ‌آمیــزی 
ــن  ــگاری، کارکــرد ای ــات نقــوش و کتیبه‌ن ــه جزئی ــار پرداختــن ب غنــی و نقاشــی درخشــان در کن
نقاشــی را کــه برمبنــای مســتندنگاری از صحــن عتیــق از ایــوان جنوبــی و ایوان ســاعت برخــوردار 
اســت به‌عنــوان ســندی درخشــان از صحــن عتیــق معرفــی می‌کنــد. ایــن نقاشــی تأکیــدی اســت 
بــر شــکوفایی درخشــان هنــر بــرای شــناخت صحــن عتیــق در دوره قاجــار. همیــن ویژگی‌هــای 
ســاختاری نقاشــی محمودخــان را کــه بــا علــم دقیــق پرســپکتیو و مســتند نــگاری زیبــا از بنــای 
صحــن و بــارگاه امــام هشــتم ع پیونــد خــورده اســت. ایــن نقاشــی قدیمــی محمودخــان بــا رنــگ 

روغــن و اهمیــت آن را در دورۀ قاجــار تحکیــم می‌کنــد. 
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